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Resumo

Esta dissertacdo trata de processos de aprendizagem realizados
principalmente na cidade de Pelotas, mas também nas cidades de
Curitiba e Porto Alegre, a partir de experiéncias estéticas com inscricdes
urbanas - graffitis, pichacbes, performances e instalacbes -
considerando a capacidade de produzir marcas (ROLNIK, 1993) que
estas carregam, ao desafiarem o que é efémero na vida, estados
inéditos que desestabilizam e forcam a produzir outros corpos (GIL,
2004). Seguindo as pistas deixadas por fildsofos da diferenca, como
Gilles Deleuze e Felix Guattari, buscamos cartografar processos de
subjetivacdo que se desenrolam a partir das inscricbes, quando
capturadas em seus modos de resisténcia, 0s quais colaboram para uma
educacéo estética informal potencializadora. Destacam-se as inscri¢cdes
enquanto agentes da subverséo, da acdo nao pautada, capazes de abrir
outros caminhos, provocar outras sensacdes, em conjunto com outros
corpos, permitindo assim a liberacdo de uma vontade de poténcia
(NIETZSCHE, 1983). Criacfes de inscritores que dizem respeito a todos
gue habitam e constroem uma cidade, que movimentam ac¢des coletivas
capazes de construcdes/ destruicbes, que se constituem componente
compositivo junto as forcas cotidianas, onde toda uma coletividade

participa de um inventar (CERTEAU, 1998), de um aprendizado.

Palavras-chave: Cartografia. Inscricdes Urbanas. Aprendizagem. Graffiti.
Pixacao. Arte Urbana.



Abstract

This dissertation is about learning processes accomplished, in the city of
Pelotas in special, as well as in Curitiba and Porto Alegre, from urban
inscriptions taken as aesthetics experiences — graffitis, street art,
performances and instalations — considering the capacity of which to
produce marks (ROLNIK, 1993) by challenging what is ephemeral about
life, unprecedent states that desestabilize and force the producing of
other bodies (GIL, 2004). By following the clues left by the philosophers
of difference, such as Gilles Deleuze and Felix Guattari, we intend to
map processes of subjectivation that develop from inscriptions when
captured in their ways of resistence, which colaborate to a potentiating
informal aesthetic education. We highlight the inscriptions as subversive
agents, of non-ruled action, able to open other paths, to provoke other
sensations with other bodies, therefore allowing the liberation of a will to
power (NIETZSCHE, 1983). Creations of inscriptors about all who live in
and build a city, who mobilize colective actions capable to
construct/destroy, who constitute as compositive components along with
everyday forces, where a whole colectivity participates in an invent
(CERTEAU, 1998), in a learning.

Keywords: Cartography. Learning. Graffiti. Resistance. Urban Art.
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O antes...

Viver a rual

Uma busca constante por acessar o quantum experimental e poético que,
de modo fugaz, se produz por instantes nas intersec¢des sensiveis das ruas,
encontro capaz de ativar corpos, corpos que devido aos modos formatadores,

operantes na atualidade, muitas vezes vegetam inativos.

Uma busca por produzir saberes a partir das intervencées com o corpo da
cidade, partindo das inscricbes urbanas como os graffitis e as pichacbes, e
também com outras praticas promotoras de experiéncias estéticas no espacgo
urbano, em meio aos “gritos” publicos que tentam quebrar o gesso de uma
contemporaneidade privada, trancafiada em modelos, refém de processos de
rostidade. A rostidade segundo Gilles Deleuze e Félix Guattari, em que um rosto
produzido cotidianamente pela maquina abstrata de rostidade, seus sistemas de
controle e engrenagens estéticas de dominancia, € um “sistema muro-branco —
buraco negro”, um modelo que conjuga dois eixos: um de significancia (o0 muro
branco) “sobre o qual inscreve seus signos e suas redundancias”, e outro de
subjetivacdo (o0 buraco negro) “onde aloja sua consciéncia, sua paixdo, suas
redundancias” (DELEUZE & GUATTARI, 1997c, p.31). O processo é dado de
forma binéria, classificatéria, com fins de controle social: homem x mulher, rico x
pobre, crianca x velho, etc. A maquina abstrata de rostidade é fabricante dos
codigos (os significantes), e das subjetivagbes (a formatacdo da consciéncia):
‘essa maquina é denominada maquina de rostidade porque € produgao social do
rosto, porque opera uma rostificacdo de todo corpo, de suas imediagcbes e de

seus objetos, uma paisagificacdo de todos os mundos e meios” (Ibid., p.49).

Colocadas como espacos da marginalidade, as ruas sdo muitas vezes
demonizadas. Um submundo. Cultura que transforma tudo em capital, em
monetizacdo e consumo. Instaura-se a loucura de Midas, personagem da
mitologia grega, que transforma tudo em ouro, inclusive a vida. Minério estanque
gue corta fluxos, criando estatuas que jA ndo vao a lugar algum. A rua é
penalizada por uma cultura que marginaliza 0s espacos para que se possam criar

areas delimitadas, vendidas como seguras e intermediadas por consumo e
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padronizagdes. Segundo Luis Mizoguchi e Tania Fonseca “parecem estar em jogo
ai enunciados muito semelhantes aos que motivaram as instituicdes disciplinares,
porém, agora, ao invés de isolar o outro, usa-se outra estratégia: ilhar-se.” (in
FONSECA e ENGELMAN, 2004, p.175). Vende-se seguranca, entregue em forma
de isolamento e aprisionamento. Trocam-se pracas e parques publicos por
shopping centers e grandes condominios, muitas vezes mesclados. Espacos
padronizados em que figuram grandes marcas, redes de franquias que
conseguem padronizar 0 que se come, 0 que se veste e 0 que se pensa ‘o
cidaddo faz seu esquadrinhamento e frequenta tais locais onde a populacdo é
economicamente homogeneizada e onde acredita estar mais seguro” (lbid.,
p.175). Vende-se o estilo de vida do momento, o desejo de té-lo, a ideia de uma
esséncia que se torna aprisionamento. Os espacos publicos ficam sujeitos a
diversos tipos de controle, das cameras de monitoramento aos modos de
subjetivacdo, capazes de fazer o sujeito se autocontrolar. Na Sociedade de
Controle segundo os estudos de Deleuze e Guattari, rarefeito, o controle passa a
estar em toda parte. Com tanta seguranca eliminam-se as multiplicidades, as
possibilidades de novas singularidades. Devires enquanto sementes que nao

encontram solo fértil.

Em “Violacédo de Privacidade”, filme dirigido por Omar Naim e langado em
2005, conta-se a histéria de uma garota que bebia, consumia drogas, vivia uma
vida desrespeitosa segundo certos padrées, porém, ao completar vinte e um anos
seus pais Ihe avisaram que haviam implantado um microchip no seu cérebro para
gravar todos os momentos de sua vida, de forma que apGs sua morte as imagens
poderiam ser editadas, ficando como lembrancga para os amigos e familiares. Um
servico oferecido num futuro ficticio que possibilitaria que seus filhos, netos e
descendentes pudessem assistir uma edicdo das melhores cenas de sua vida, do
quanto ela foi uma “boa” pessoa. Desde que soube do implante ela renasceu
completamente, passou a se comportar como todos esperavam: uma pessoa
gentil e améavel. Passou-se a ser uma personagem baseada nas representacdes a
sua volta, nas expectativas. Depois de certo tempo suicidou-se, jogando-se do
27° andar de um edificio, um mergulho de cabecga na tentativa de apagar o “eu”

gravado no dispositivo eletrbnico que tudo observava.
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Esta historia pode néo ser téo ficticia assim, na ultima década, soube-se de
jovens que se suicidam, ao verem momentos privados de sua vida sendo vazados
na internet pela postagem de videos, como o caso do americano Tyler Clementi,
de 18 anos. Tyler cometeu suicidio em 2010, depois de saber que seu
companheiro de quarto tinha secretamente usado uma webcam para gravar e
transmitir o seu encontro sexual com outro homemd?. A incapacidade de sustentar,
de alguma forma, o que culturalmente se espera de uma atitude “masculina”,
aterroriza jovens que lutam contra a presséo para se comportarem dentro de uma

sociedade estruturada.

O olho ao “grande irmao”, como disse George Orwell (2005), est4d em toda
parte, tornando dificil escapar de representacfes, escapar de sermos algo para
além do esperado, de ndo conferir o papel que nos é delegado. Sim, seguimos
uma “trajetéria soécio-profissional pré-determinada” como nos alerta Guattari
(1992, p.178), mas, se novas formas de controle s&o inventadas a cada dia,
novas formas de “resisténcia” também devem surgir. E, por falar em resisténcia,
€ para o espaco urbano, corpo em mutacao, que esta dissertacdo dedica especial
atencdo, para o que nele esta se erguendo como forma de resisténcia. Resistir no
sentido deleuziano, em que resistir € criar (DELEUZE, 1988, 1992, 1999b). Criar
novos modos de existéncia e novas formas de vida que escapam as formatacoes,
ao rosto que nos referiamos h& pouco. Resistir aos mais variados modos de
producdo de subjetividade, favorecendo singularidades e colocando as variaveis
em “estado de variagao continua". Nao se trata de oposicao, linear e unidirecional,
mas uma multiplicidade de caminhos que se autoafirmam em si mesmos. Neste
trabalho de investigacdo buscamos cartografar modos de subjetivacdo que
favorecam forgcas inventivas, processos positivos e singularizantes, propostas
capazes de produzir rupturas, da mesma forma problematizar quando estes
processos agem de outra maneira, direcionando-se a repetir, a imitar e a gerar
processos de afirmagdo De uma estrutura estabelecida, oficializada e, portanto,

mais facilmente controlada.

1 FOLHA DE S.PAULO. EUA indiciam aluno acusado de expor encontro de colega gay. BBC Brasil.
Sao Paulo, 20 de abr. 2011. Disponivel em: http://folha.com/ab905437. Acesso em 4 de fevereiro de 2014.
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Falamos aqui de corpo em mutacdo, de corpos que se misturam, corpos
gue compdem juntos, que formam juntos outros corpos a partir da experiéncia.
N&o se trata do corpo empirico, este viciado em seu movimento e sua forma, mas
de um corpo de afeto, que afeta e é afetado, o “corpo espectral” como nos diz
José Gil:

[...] ndo se confunda com a presenga, esbatida ou informe, ou o
quer que seja, do corpo préprio. Pelo contrario, o corpo espectral
€ suscetivel de mdltiplas quase-formas: corresponde aos
investimentos afetivos da linguagem que ndo aparecem no corpo
fisico visivel a que se imprimiu a desfasagem original [...]. Ndo séo
formas, mas formas de forgcas, quer dizer dos investimentos

inconscientes que compdem no corpo espectral. (in FONSECA e
ANGELMAN, 2004, p.22)

Gil ainda nos fala de quando “os corpos se abrem” permitindo o contagio,
permitindo que o corpo espectral se dissolva nas for¢cas que se conectam com as
forcas do outro. Esta dissertagdo busca compartilhar a experiéncia deste
contagio, dos encontros com a cidade e as forcas que nela circulam e atraem e
repelem os corpos, problematizando os movimentos de defesas que sdo impostas

a cidade contemporanea.

Ainda que saibamos que “ndo basta cairem as defesas para se atingir o
trauma: o inconsciente é formado por multiplos estratos, labirintos, atalhos, nés”
(Ibid., p.24), precisamos de cidades que ndo estejam apenas planejadas para a
velocidade, para passar sem ver, levando consigo apenas roteiros pré-
estabelecidos e lembrancas enclausuradas em lojas de souvenires. Precisamos
de cidades que, em algum gueto, algum canto escondido, alguma fresta se abra,
construindo a cidade com a multiplicidade de outros mundos. Dar passagem a um
devir revolucionario que esteja conectado e atento a logica capitalistica de
producédo de subjetividade e com ela seja capaz de produzir outros sabres, outros
modos de viver, “para permitir que se sinta o corpo da cidade em uma relacdo que
ndo a da indiferenca e da impessoalidade do passante em direcdo a sua prisao
domiciliar” (FONSECA e ENGELMAN, 2004, p.188).

Dedicaremos um capitulo da dissertacdo para tratar a respeito desta cidade
gue precisa também abrir seu corpo, ou reagir ao cerceamento que se opera,
permitindo o transito de processos, multiplicidades e aprendizagens necessarias

para permitir os fluxos da vida.
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Sendo parte da rua, participando como elemento descartavel nesta
higienizacdo e controle que sofre a cidade contemporanea, me desperta como
componente de curiosidade e investigacdo algum tipo de inscricdo urbana. Nesta
busca procuro por uma forma distinta de abordagem daquilo que inscrevem 0s
artistas urbanos, tentando aprender com suas inscricdes sem querer explicagbes
ou definicbes do que elas sdo, mas partilhando as experiéncias que ocorrem a
partir delas, com elas, fazendo um exercicio de pensamento que auxilie numa
escrita que abra outros modos de ver, ouvir e sentir uma vida urbana. Assim,
tenho como objetivo na composicao desta dissertagéo, construir a cartografia de
um passeante urbano que problematiza as inscricées quanto a sua capacidade de

educar esteticamente segundo um principio de informalidade.

O inicio desta pesquisa se deu quando, me licenciando em Artes Visuais
pela Universidade Federal de Pelotas/UFPel, ano 2010, na monografia de
conclusdo de curso, tracei alguns paralelos entre graffiti e tatuagem, buscando
verificar 0 que tatuavam em seu corpo aqueles que inscreviam no corpo da

cidade.

Neste comeco enfrentei algumas dificuldades, uma vez que o rigor
cientifico pede informacBes objetivas que ndo se pode compartilhar sem que se
exponham demais as pessoas, Ou 0S Qrupos, as quais se estd estudando,
principalmente quando algumas fronteiras da legalidade acabam por ser
atravessadas. Apesar disso, acredita-se que certos modelos de pesquisa sao
limitadores fazendo-se necessaria uma problematizacdo do que pode ser uma
“pesquisa”, para que algumas fronteiras possam ser atravessadas assegurando a
possibilidade de outros métodos de investigacdo vir a ser também legitimadas;

nesta investida outras maneiras de saber se agenciam.

Diversas formas expressivas de inscricbes urbanas foram ganhando
espaco e compondo esta pesquisa. Tratamos das manifestacdes inscritas no
espaco urbano capazes de produzir interferéncias que fagcam vazar as
multiplicidades que constituem a nds e as coisas. Contudo, incialmente, marcando
contundente presenca nas questdes das inscricdes esteve o graffiti, uma tematica

gue revela a cidade contemporanea em sua heterogeneidade e multiplicidade.

A palavra “graffiti” ja significou esta série de manifestagbes desregradas,
tratadas com espanto e perplexidade, quando se subverteu a funcionalidade dos
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muros e paredes, muitas vezes de modo clandestino. Gritos das ruas aos quais,

talvez, ndo caibam explicacdes.

Nas Ultimas décadas a palavra graffiti sofreu um processo de
ressignificacdo e caracterizacdo de uma identidade que vém Ihe reduzindo a uma
técnica que passa a responder a um conjunto de regras e docilizacdes. Uma
cultura graffiti € celebrada, utilizada por campanhas publicitarias e
socioeducativas. A técnica graffiti invade galerias com artistas como Os Gémeos
e, nas ruas, passa a ser usada como combate a pichacado, algo que antes era
parte do universo do graffiti e que agora é tratado como o filho bastardo e
combatido, como fica estampado no slogan do projeto social da Secretaria de
Seguranga Publica do Distrito Federal: “Picasso nao pichava”, promovido desde
2001, que se propde “construir, reeducar e desenvolver o potencial artistico e
cultural, principalmente daqueles envolvidos com a pratica da picha¢do ou outro
meio de danificacdo de edificacdo ou monumento urbano” (SSP, 2013, p.[s.n.]).
Segundo Gustavo Oliveira “Ele [o graffiti] se tornou antidoto contra a pichacao”
(2011, p.[s.n.]). O graffiti é reciclado e passa a ser sinbnimo de “autorizado”.

Segundo Davis Alvim:

Estamos, portanto, diante de um funcionamento do poder que nédo
mais se contenta com mecanismos de barragem ou proibigéo,
mas que organiza-se em linhas de penetracdo interminaveis, em
formas produtivas e inventivas de atuacdo.[...] Ndo simplesmente
para condenar ou tolerar, mas para gerir, regular e fazer funcionar
segundo um padrdo 6timo. Ndo se trata mais de julgar o sexo,
mas de administra-lo. (2009, p. 81)

Para ter-se uma dimensdo da questdo, no periodo de escrita desta
dissertacdo, Pelotas foi tomada por centenas de inscricbes da palavra CRIME

(figura 1).
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Figura 1 - Crime, inscricdo urbana no centro da cidade de Pelotas.

Fonte: Foto do autor em outubro de 2013

Com letras de diversos tamanhos, com intervencbes sobre placas de
transito a paredes e portdes de garagem, e em distintas regibes, a palavra
“‘CRIME” tomou conta de tudo em um periodo inferior a seis meses. O curioso &
gue sdao inscricdes que ndo seguem um padrao caligrafico, como se executadas
por mais de uma pessoa, 0 que parece se confirmar quando se considera a
guantidade de pichos num espaco tdo curto de tempo. Esta inscricédo faz indagar:
até que ponto a ilegalidade é determinante para que uma inscricdo urbana se
manifeste como forma de resisténcia? Para além da ilegalidade, quando os
artistas urbanos operam dentro de uma legalidade, ha ainda uma dimenséo

criadora nas inscri¢cdes urbanas?

Continuando nossa abordagem, A inscrigdo TAKI153 (figura 2), surgida na
Filadélfia no final da década de 60, era chamada de graffiti mas as suas

caracteristicas formais hoje lhe designariam como pichacéo.
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Figura 2 - Uma Taki € um adolescente de Manhattan que escreve seu nome e seu nimero da rua em
todos os lugares que vai. Ele diz que isso é algo que ele apenas tem de fazer.

Ehe New Nork Times

NEW YORK, FRIDAY. JUL 21, 1971

_ Taki 183’ Spawns Pen Pals

Taki is a Manhattan teen-
ager who writes his name
and his street number every-
where he goes. He says it is
something he just has to do.

His TAKI 183 appears in
subway stations and inside
m cars all over the city,
! ls along Broadway, at

port, cw ersey,
nectlm. upstate New York
and other places.

He has spawned hundreds
of imitators, indwgi Joe
136, BARBARA 62, 159,

', YANK 135 and LEO 136.

To remove such words,
plus the obscenities and

other
tions, itumsoooo:mn-
hours, or about $300,000, in
the last year, the Transit
ty estimates.
"xwork.xwtaxestoo
and it doesn’t harm
body"'l‘lldlddlnmlnm-
view, when told of the cost

Fonte: Acervo online do jornal New York Tlmes http: goo g sI( 013-12-13 as 10:45).

Para nao ficarmos presos ao termo graffiti, que parece transgredir os
limites que |he foram impostos, tratemos aqui entdo de “inscricbes urbanas”
expressao que se refere a todo tipo de intervencéo visual que ocorre pelo espaco
urbano, desde as varias formas do graffiti até intervencdes artisticas que utilizem

0 espaco urbano como matéria das suas criagdes.

Lembrando-me dos tempos de faculdade, quando entdo me ocupava de
pensar os graffitis e as tatuagens, me recordo que eu ainda possuia um modo de
vé-los e de problematiza-los focado nas condi¢des juridicamente legais de uma
producdo que vinha se docilizando e ganhando espaco na midia. Interessava-me

o fato de ser uma manifestacéo dita popular, que nascia e se movia pelas ruas.

Como estudante de licenciatura em Artes Visuais, a vontade de ver a arte
participando da vida das pessoas me seduzia e me impulsionava a travar uma
batalha na conquista de espacos para estas inscricbes se manifestarem. Porém,
hoje percebo certo tom de ingenuidade no meu comportamento, pois esta minha

“‘boa vontade” em conquistar espacos era, em muito, o que podia docilizar este


http://goo.gl/Sk3sOI
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tipo de manifestacdo, e que contribuiria mais para uma macropolitica?, de
padronizacdo e serventia, justamente o oposto do que eu estava propondo

escrever a partir das inscricées urbanas.

Aos poucos, com o passar do tempo, este modo de pensar veio se
desfazendo, dando espaco a outras ideias, a outros registros de entendimentos, a
outras percepcgdes. Hoje, apoiado em um novo referencial tedrico percebo que a
inscricdo urbana na condicdo clandestina tem mais a oferecer. Acredito que o
principal problema desta investigacdo nasceu neste momento, quando fui
capturado por uma mudanca no meu modo de perceber e pensar o cotidiano, e
consequentemente as inscricbes. O poder de sua visualidade, a for¢ca dos
coloridos, a intensidade dos tracos, das figuras, dos temas, das provocacoes,
espalhadas pelos muros e paredes de Pelotas, estimularam-me a pensar em
possibilidades compositivas estéticas e politicas de um mundo contemporaneo

em construgdo, com o qual eu fago acoplamento.

Apoés o periodo de certo deslumbramento, quando entdo me encontrava
acreditando que toda producao cultural “alternativa” seria boa por natureza, venho
percebendo que a mediocridade se manifesta em qualquer processo, mesmo que
esse se diga “criador’. O fato de uma manifestacdo artistica surgir de forma
marginal, supostamente do povo, nao da garantias de sua poténcia criadora. Da
maneira que nos ensina Deleuze, resistir esta relacionado ao ato de criacdo, que
escapa inclusive de “alternativas” ou “marginalidades”, pré-formatadas, que
muitas vezes sdo armadilhas para estancar qualquer criacdo, de forma a
prevalecer certas estruturas. Formas sociais, organismos de trabalho, estruturas,
maquinas que esforcam-se em perdurar, em manter-se. Se a marginalidade néo é
a garantia de um ato criador, entdo afinal o que é preciso? E essa a principal

pergunta que guia esta investigacdo, algo que evidencie que as inscricbes

2 Macropolitica € um conceito de Deleuze e Guattari que trata das formas, do que é visivel, da
dimenséo “molar’, dos segmentos bem determinados, cujas linhas que compdem estao duras e enrijecidas
formando divisdes binarias (burgués-proletario, branco-preto, jovem-velho, homem-mulher) e refere-se tanto
ao nivel individual como coletivo. Contrapde-se a micropolitica, que trata do que € invisivel, da dimenséo
“molecular”, do processo, dos fluxos, do devir, necessarios para permanéncia dos fluxos que permitem as
multiplicidades, o surgimento de outros modos de viver além dos “cristalizados” pelas macropoliticas.
Segundo os autores "tudo é politico, mas toda politica € ao mesmo tempo macropolitica e micropolitica"
(Deleuze & Guattari, 1997, p.83).



20

urbanas sdo capazes de criar saberes produtores da diferenca®. Os graffitis, em
especial, geram muitas perguntas que se aliam as minhas referéncias com o
mundo da arte, com o Ensino de Arte em sala de aula, mas que se encontram
fora da estrutura formal de ensino e por isso despertam ainda mais meu interesse.
Inscricdbes urbanas, graffitis, pichagfes, que povoam a cidade, com a
informalidade de uma educacdo do sensivel, que se d& no cotidiano. O mundo

como territério de aprendizagem.

A maneira com a qual passei a perceber e problematizar as inscricbes
urbanas, as novas questdes que surgiram quando do meu ingresso no mestrado,
estdo em relagdo aos atravessamentos que venho sofrendo ao longo da
investigacao junto a ideia de “criacdo cotidiana”, de invencédo do cotidiano, de
pensar os modos de subjetivacdo que se produzem na vida urbana e que, de uma

maneira particular, nos “educam”.

Assim, as inscricdes que encontro pelos muros e paredes da cidade, e que
alteram de alguma maneira a sua paisagem, ao estarem inseridas em circuitos
educativos produtores e potencializadores de novos saberes que escapam a uma
educagdo formal, desenvolvida em sala de aula, constituem um campo
problemético que da a ver os processos de subjetivacdo com os quais elas estédo

comprometidas. Quais seriam eles? Como mapea-los?

Estamos atentos aos modos de aprendizagem que acontecem por uma
educacdo informal, ou seja, para além dos sistemas escolares, das bases
curriculares, aquele que segundo Almerindo Afonso “abrange todas as
possibilidades educativas no decurso da vida do individuo, constituindo um
processo permanente e ndo organizado” (1989, p. 78). Trata-se de experiéncia
solta, imaginativa, sem professor e sem aluno, sem compromissos académicos,
mas interessada, a qual também é possivel dentro da sala de aula — pois a escola

esta no urbano e o urbano esta na escola, nossos alunos sao também passeantes

3 Diferenca é um conceito de Deleuze que, segundo Tomas Tadeu da Silva, nada tem a ver com o
diferente (2002, p.66). Trata-se de um modo de pensar, ou seja, € um exercicio do pensamento capaz de
produzir multiplicidades, no sentido de capacidade de se multiplicar, criar movimentos, devires. Capaz de
criar “um grande coletivo de singularidades que se descobre quando desconstruimos o senso comum’
(AIRES, 2013, p.87). Segundo Suely Rolnik " Todas as entradas sdo boas desde que as saidas sejam
multiplas” (ROLNIK, 1989, p.66). Difere-se das identidades que diz 0 que é algo, para ocupar-se com o que
fazer com este algo, produzir diferenga, fazer conexfes, composi¢cdes com a multiplicidade. Segundo Tomas
Tadeu da Silva "mais do que um desvio da norma, a diferenca € um movimento sem lei" (2002, p.66)
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- e por isso, nesta pesquisa, vamos a rua para abrir portas, dar caminhos,
contaminar-se e produzir outras possibilidades de aprender. A vida dando “licbes”,

licbes da vida que percorrem a cidade.
Segundo Valéria Garcia:

Somos educados por processos informais, formais e ndo-formais
de maneira misturada, de forma que as trocas que realizamos e
gue realizam conosco, juntamente com as escolhas que fazemos
nesse processo permitem que nds nos formemos e que nos deem
forma mutuamente. N&o € uma coisa primeiro que a outra e nem
uma melhor que a outra, como também nédo significa que séo
complementarias no sentido de que um ato esta e existe para
completar o que falta (ou) de outro. (2011, p [s.n.])

Problematizam-se as inscricdes urbanas que se manifestam como praticas
estéticas potencializadoras, que envolvem a coletividade e seus modos de
inventar, de produzir subjetividades. Por isso pergunta-se: como as inscricbes
urbanas inventam o cotidiano? Quando uma inscricdo potencializa a produgéo de
novos modos de subjetivacdo? Como ela nos educa esteticamente e de modo

informal?

Buscando possiveis respostas a estas questdes, nesta dissertacdo se
objetiva mapear os processos de subjetivacdo que se desenrolam a partir das
inscricdes urbanas, capturando de algumas manifestacdes modos de resisténcia
gue colaboram para uma educacao estética informal potencializadora a partir de

procedimentos cartograficos.
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A cartografia como modo de acompanhar processos.

Os processos investigativos que dao vasao a esta dissertacdo buscaram
ocupar-se de um método cartogréfico proposto por Deleuze e Guattari, utilizado
em pesquisas de campo voltadas para o estudo da subjetividade (KASTRUP,
2007). Neste processo cartografico, a cidade foi tomada como um campo de
aprendizado — muros, casas, edificios, ruas, pracas, pessoas, animais, graffitis,
sonoridades, cheiros, caminhadas... tudo constituindo um territério que permite e
coloca os corpos em deslocamentos. Durante esta caminhada houveram
momentos que precisei isolar-me com meus muitos “eus” e tentar entender todos
0S processos pelos quais passava, desestruturar certezas, lidar com o incerto,
nao foi tarefa simples. Outras vezes precisei lancar-me as ruas por caminhos até
entdo desconhecidos, ndo sou, a priori, grafiteiro, pichador ou inscritor urbano,
minha escolha pela tematica se deu por outro grupo de conexdes,
atravessamentos com o campo da arte, com o urbano, com o marginal, com o
impronunciavel ou o desconhecido. A dificuldade de lidar com algo visto como
vandalismo, escapar de julgamentos e ainda assim conseguir entender-me com
0s processos de aprendizado que se dao para além de fronteiras de certo ou
errado. Caminhei, pedalei, - no dia e na madrugada - carregando gravador de
sons, maquina fotogréfica, bloco de anotagbes, parafernalias que pudessem me
ajudar a capturar instantes de algo tdo fugaz como as inscricbes urbanas. A
captura de som corroborava com uma vontade também de trazer para 0s
momentos de apresentacdo desta dissertacdo parte da ambientacdo que
mergulhei, envolver a banca avaliadora com os sons da cidade, os barulhos dos
automoéveis, a voz dos vendedores ambulantes ou o “siléncio” da noite, que na
pratica, a quem agucar seus ouvidos, nunca silencia. Ja na banca de qualificacdo
coloquei tais sons da cidade, selecionei algumas das imagens de inscricdes que
encontrei nas ruas e projetei frente a porta de entrada da sala, de modo a
surpreender quem entrava com um ofuscamento incomodo. As inscrigbes muitas
vezes nao estdo ali para embelezar, podem estar também para incomodar, mas
acima de tudo para produzir pensamento, a0 menos estas sao as que nos

interessam aqui.
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Neste campo de aprendizado foi dada uma atencao que problematiza as
experiéncias com as inscricdes urbanas. Nas caminhadas pela cidade de Pelotas
muitos foram os registros fotograficos (figuras 3, 4 e 5), estas imagens
reatualizam na memoéria alguns momentos, aqui descrevemos estes como
encontros, como algo que nos acompanha e que se faz “marca” conservada em
Nnossos corpos. Marcas, que no sentido conceituado por Suely Rolnik, sdo os
“estados inéditos que se produzem em nosso corpo, a partir das composigdes que
vamos vivendo” (1993, p. 3), quando nossa forma atual é desestabilizada e
forcada a produzir um novo corpo, a nos tornarmos outro. Outra espécie de
memodria, uma textura que, num plano invisivel, “vai se fazendo dos fluxos que
constituem nossa composicao atual, conectando-se com outros fluxos, somando-
se e esbogando outras composi¢des” (Ibid., p. 3) e que se produz pelo trabalho do

pensamento, memaoria menos empirica e mais intensiva.

Figura 3 - Trabalho realizado nos tapumes de prote
— FT

¢do da reforma do Casaréo 8.
& ¥a

W A T }'
Fonte: fotografia produzida pelo autor.
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Figura 4 - Graffiti nas janelas vedadas do prédio abandonado da antiga Cervejaria Bhrama, autoria do
grafiteiro Asnoum, um dos mais ativos da cidade.

Fonte: fotografia produzida pelo autor.

Figura 5 - Inscricdes “Mano” e “IPC”, encontradas em grande numero em Pelotas.

.
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Fonte: fotografia produzida pelo autor.

Cartografar minhas caminhadas pelas cidades implicou trazer, como
matéria para uma escrita dissertativa, o estudo dos registros das intervencdes
urbanas, as entrevistas com inscritores urbanos, artistas “marginais”, e a
participacdo em oficinas de graffiti-stencil-lambe-e-cia. Destaca-se também o
acompanhamento de pichadores, quando em saida de campo, eventuais rolés
marcados por uma experimentacdo de adrenalina na acdo que envolve 0 corpo
empirico, como praticas de guerriiha para e com a cidade. Formacdo de
“maquinas de guerra”™ que “animam uma indisciplina fundamental do guerreiro,

um questionamento da hierarquia, uma chantagem perpétua de abandono e

4 A maquina de guerra é exterior ao aparelho de Estado.” (Deleuze e Guattari, p.11, 1997, v.5.) é
"Cada vez que uma linha de fuga se transforma em linha de morte, ndo invocamos uma pulséo interior do tipo
'instinto de morte’, invocamos também um agenciamento de desejo que pSe em jogo uma magquina
objetivamente ou intrinsecamente.(idem, p.50). Trata-se do contrario de um exército, ela é um funcionamento
que, permanentemente, evita que o aparelho de Estado ou a organizagdo capturem ou se agenciem do
desejo.
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traicdo, um sentido da honra muito suscetivel, e que contraria, ainda uma vez, a
formacdo do Estado” (DELEUZE & GUATTARI, 1997e, p. 21), em oposi¢do a
disciplina obediente e servil dos exércitos, caracteristica obrigatéria quando o

Estado se apodera deles.

Quando se trata de pinturas estas ndo sdo feitas apenas com a mao ou
com o punho, mas com o envolvimento do corpo, seja na produgdo de um traco
particular, no gesto, ou na escalada de um “pico” mais alto, no perigo. O corpo
abre-se para a agao, ndo opera de longe, o distanciamento é substituido por puro
envolvimento. Ocorre um agenciamento entre estes sujeitos e a cidade em que,

segundo José Gil:

[...] abrir o corpo € abrir o espago de agenciamento de fluxos de
intensidades, para que estes fluam segundo as vias mais
adequadas. Agenciar é tecer, cerzir, atar, anexar, conectar, forjar

Y

os dispositivos apropriados a intensificacdo das forgas [...] das
consisténcias a osmose para que esta ndo se transforme numa
sopa psicotica (in FONSECA e ANGELMAN, 2004, p. 27).

Contribuiram muito para esta dissertacdo as entrevistas com o artista
curitibano Eduardo Melo, que prefere ndo ser chamado de grafiteiro, pois se
preocupa com o estigma desta modalidade e os conflitos da sobreposicdo de
trabalhos que tem se instaurado na cidade de Curitiba. A seu modo ele tem
buscado outras formas de “exploragao urbana”, expressao que tem usado ao se
referir a novos modos de produzir sua arte (informacéo verbal)®. Em seu trabalho
encontramos desde experimentacfes com fotografia analdgica até pinturas com
técnicas de esténcil multicamadas. Em conversas, para as quais dedico um
capitulo nesta dissertacdo, ele reforcou que ndo se trata de técnica ou producao
somente, mas de uma filosofia de vida, que ele costuma colocar como “viva a vida

stencivamente”.

Da experiéncia efémera com o muro pichado, que logo sera repintado, as

marcas desafiam a efemeridade de uma inscricdo urbana, atualizam-se e agem

5 “Pico” é um local, um ponto de encontro ou um bom local para fazer uma inscricdo urbana, de boa
visibilidade ou desafiador. Uma referéncia ao sentido literal de “cume agudo de um monte” (Dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa, 2013), mas no sentido de valor do local. Ndo precisa ser necessariamente
no alto, mas um local desejado, valioso.

6 Entrevista presencial realizada em 27 de outubro de 2010, na casa do artista. Outras duas
entrevistas foram realizadas a distancia usando softwares de troca de mensagens instantaneas (Skype e
Facebook Messenger).
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na “duracdo”. Capturam-se marcas produtoras de desejo, as quais séo

desafiadoras daquilo que, entdo, posto que “duram”, seria passageiro.

Para Bergson (1988), o conceito de duracdo esta relacionando com o
tempo, de um tempo que é pura duracdo, onde ndo ha mais uma relacdo de
linearidade, sucessdo ou cronologia. Tempo que ndo é da ordem da medida, do
guantitativo, mas da ordem da sensacdo, do qualitativo. Um tempo que "N&o
medimos ja, pois, a duracdo, mas sentimo-la; de quantidade retorna ao estado de
gualidade; a apreciacdo matematica do tempo decorrido ja ndo se verifica; mas é
substituida por um instinto confuso” (BERGON, 1988, p. 89) capaz ainda,
segundo Bergson, de cometer erros grosseiros e outras vezes proceder com
extrema seguranca. Duracdo-qualidade em que posso mergulhar quando, ao
invés de contar os sons das badaladas do reldgio eu as sinto. O que seria varias
unidades numéricas passa a ser percebidas como um s6 bloco de sensacéo, que
“‘dura”. Como diz Bergson “as sensagdes produzidas por cada uma delas [0S sons
das badaladas do relégio], se fundiram [...] de maneira a adotar o conjunto de um
aspecto proéprio” (Ibid., p. 89). Na duracgéo estes blocos de sensac¢des sao criados

e atualizados de modo continuo e heterogéneo.

Dois momentos se produzem na experiéncia de uma inscricdo pictérica, de
um graffiti: a do artista, cuja execucéo pode variar de minutos ou de horas e o de
um passeante, experiéncia que ocorre nas mesmas condicdes de tempo. Porém,
em ambos 0s casos cria-se uma relacdo com um outro tempo, o tempo da
“‘duracao”, transcendendo-se o tempo homogéneo da cidade, aquele aprisionado

pela cronologia em sua ordem linear numeérica.

A cidade com seus prédios, suas ruas e asfalto, expelindo todo resto que
nao lhe interessa para as periferias. Centro de consumo, de entretenimento, de
producdo seriada, funciona com macropoliticas que interessam ao tempo
cronologico da pressa. Seus Corredores de veiculos estrangulam as habitacbes
empilhadas, que crescem em sentido vertical, a “transformacado do corpo da
cidade em uma série de espacos fechados a partir de estratégias
homogeneizantes e segmentadoras, que se ligam através de uma rede de
deslocamentos e comunica¢cfOes ultra-rapida, toma conta do espago urbano”
(FONSECA e ENGELAMN, 2004, p. 178). Em meio a esta realidade cabera se

inventar formas de resistir a este tempo, de procurar outro tipo de experiéncia
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com um tempo, ou com a auséncia dele, ver as horas num relégio sem ponteiros

ou amolecido como nas pinturas de Salvador Dali.

Voltando esta abordagem para a experiéncia de caminhar pela cidade de
Pelotas, mas também numa referéncia a outras cidades, também por passeios
virtuais pela Internet, o que tenho percebido é que nem toda manifestagéo urbana
se mostra como um ato de resisténcia, no sentido em que escreve Gilles Deleuze
(1999b). Apesar de se diferirem de outras formas de produg¢do, nem sempre criam
algo realmente novo, capaz de escapar de si, de realmente produzir diferenca.
Apenas porque supostamente sdo produtos de grupos de artistas que nascem e
vivem na periferia, esses registros, por si s6, nada garantem como “resisténcia”.
Entdo me pergunto: quando uma inscricdo urbana, como o graffiti, resiste?
guando esta producdo de imagens filia-se a producdo de pensamento, capaz

produzir novos modos de ver, sentir, de pensar?

Investigar processos de resisténcias das manifestacbes de rua,
principalmente na cidade de Pelotas, tem sido parte de um aprender. Assim, a
atracdo pelos graffitis, ndo custa lembrar, a qual surgiu pela primeira vez como
tema no trabalho de conclusdo de graduagcéo em 2010, deixa de ocorrer somente
por aguela imagem que fica impressa na retina, na variedade, no ritmo visual, nas
dimensdes. Agora envolvido em um outro processo de seducdo, invisto numa
producédo capaz de fabricar um pensamento acerca daquele plano de composicao
estética, trabalho das sensacdes’, que encobre estas manifestacdes.

O elemento surpresa instiga a querer mais aqueles encontros inesperados
e inusitados. Chegar a uma determinada rua, a uma esquina, e se perceber
arrancado de uma rotina, uma rotina de serventias. Fadiga de um dia estressante.
Distracdo que busca um “nada” no horizonte. Ser tirado daquilo que vivemos
COmMo massacrante quanto ao que esvazia e que diminui a poténcia da vida, como
se estivéessemos numa terra tomada por zumbis. Permitir-se aprender com a
cidade, buscar as cidades multiplas que habitam o cotidiano, as cidades invisiveis

de italo Calvino (2003). Ter as inscricbes urbanas como agentes da subverso,

7 Bloco de sensacdes, conceito de Deleuze e Guattari, que se refere um composto de perceptos e
afectos em que "os perceptos ndo sdo mais percepcdes, sdo independentes do estado daqueles que os
experimentam; os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecg¢fes, transbordam a forca daqueles que séo
atravessados por eles. As sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem
qualquer vivido”. (1992, p.193)
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da acdo néo pautada, capaz de criar outros caminhos, provocar outras sensacdes
no corpo da cidade em conjunto com corpo do cidaddo. Promover misturas, novos
pigmentos. Um novo que s6 é possivel quando se permite ndo estar no controle
das coisas, quando se dobra uma esquina sem ter certeza da continuidade da

rua, sem saber em que vai pisar ou mesclar-se.

Deleuze coloca que um conjunto de verdades e certezas, proposto por
saberes metafisicos conectados de maneira arborea, como Unica possibilidade, o
estrato de um conjunto de forcas engessantes, convive também com forcas
dindmicas, capazes de desterritorializar e constituir novos territérios, que rompem
com o modelo de verdades e certezas que limita a vida (DELEUZE, 1997). As
linhas de fuga que podem encontrar passagem quando conseguimos promover
atos de resisténcia capazes de subjetivas singularidades, nos permitiriam
interromper o caminho arbdreo dos saberes e estabelecer fluxos rizomaticos, em
que ndo h& um centro, uma hierarquizagdo, mas uma multiplicidade que expande
e permite a criacdo de outros tantos possiveis. Algumas inscricbes urbanas, as
gue nos interessam, sao capazes de tracar uma linha de fuga, "movimentos de
desterritorializacdo e desestratificacdo” (1997a, p. 10), capaz de acender uma
faisca que, numa sequéncia rizomatica, podera promover outras fugas,
desterritorializar e possibilitar a construcdo de outros territérios para além dos

instituidos, de outros modos de ser.

Diminuir o enrijecimento de certas verdades que limitam o desejo. Liberar a
poténcia de viver, de que nos fala Nietzsche (1983). Na busca por mapear estes
processos nos valemos da cartografia, ou seja, uma maneira de pensar estas
intervencdes passando pelos conceitos de poténcia e de resisténcia,
acompanhando o modo como eles ocorrem a partir das inscricbes urbanas,
guando elas favorecem esta poténcia, este movimento de criacdo que resiste a

um poder estagnante, um poder que define, molariza e serializa as subjetividades.

Quanto ao conceito de poténcia, Nietzsche (1983, 2002, 2005) trata de
uma busca pelo distanciamento da dicotomia “bom e mau”. Vontade de poténcia é
precisamente vontade de vida, sua condi¢cado fundamental. Capacidade de agir no
conjunto de forcas, capacidade de ser, de construir ou destruir, mas movimentar,
promover composi¢bes. O que esta em jogo é nossa capacidade de criar

movimento na vida, para além de julgamentos morais de “bom e mau”, como
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exemplifica Deleuze “O tufdao € uma poténcia. Alegra-se na alma, mas nao por

derrubar casas, mas simplesmente por ser” (DELEUZE, 1988, p.50).

Por em movimento, de maneira tal que o encerramento deste movimento
seja também o fim da vida, uma morte enquanto ainda vivo. Dicotomias e regras
de conduta acabam operando sobre este movimento, conduzindo justamente para

seu cessamento e consequente estado de morte.

Esta dissertacdo ndo faria sentido se buscasse uma legalizacdo das
inscricdes urbanas, principalmente das suas instancias mais criminalizadas, ou se
buscasse uma institucionalizacdo de seus saberes. De outro modo o que estd em
estudo aqui sdo 0s processos que estas praticas disparam ou permitem passar.
De que formas as inscricdes urbanas sao capazes de resistir, de criar, favorecer a

poténcia da vida.

Em seu livro “Genealogia da moral”, Nietzsche (2002) descreve o momento
da consolidacdo do atual conceito de bom e mau e como estes sao limitadores
guando impostos/aceitos como verdades, pois sdo modos de ser baseados numa
moral, numa conduta dominante que ndo pode ser considerada Unica ou
suprema. A vontade de poténcia e a desconstrucdo andam juntas, pois nao
aceitam conservadorismos, trata-se da superacéo de si. A todo o momento novas
formas de controle surgem com o capitalismo, processos de subjetivacdo que vao
além de grupos menores como etnias, estados, familias e se internacionalizam
(ROLNIK, 2005), por este motivo estamos necessitados de novas formas de

resisténcia.

Esta pesquisa exerce um olhar atento aos processos subjetivos das
inscricbes urbanas. N&o especifica nem celebra aspectos técnicos de suas
pinturas. Ela parte do contato com produtos de uma suposta periferia social, de
seu modus operandi - como agem ou porque agem, numa perspectiva que trata
de experimentos. Interessa problematizar como algumas inscricdes urbanas sao
capazes de produzir determinadas subjetividades, e resistir a outras, sempre
pautadas pela capacidade intensificadora da vontade de poténcia dos individuos.

Sobre potencia e poder de afetar e ser afetado Pelbart nos diz que:
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“[...] somos um grau de poténcia, definido por nosso poder de
afetar e de ser afetado, e ndo sabemos o quanto podemos afetar
e ser afetados, é sempre uma questdo de experimentacao [...] o
gue aumenta sua forga de existir [do corpo], o que a diminui, o que
aumenta sua poténcia de agir, 0 que a diminui, e, por conseguinte,
0 que resulta em alegria, ou tristeza” (2008, p. 34).

N&o se trata de “o que sdo” as inscricdes urbanas, mas de “qual o seu
modo de funcionamento”, do que elas podem ou do que nds podemos com elas.
Através de um trilhar cartografico compartilho experiéncias e busco escapar de
uma abordagem explicativa e determinista. Ndo queremos aqui dar as inscricdes
urbanas um “rosto”, definir limites entre graffiti, pichacdo, pés-graffiti ou outra
abordagem que busca classificacbes e serializacbes, enlatar e torna-las
disponiveis para um consumo na linha de slogans “seja diferente, faca de tal
forma, vista-se assim!”. Também ndo se trata de um modelo de protesto ou
rebeldia, mas de um compartilhar de experiéncias que nos permitam acessar, a
partir das inscricdes, fluxos capazes de criar, modificar ou destruir mundos, num
sentido nietzschiano, em que estas a¢fes abram caminhos para o novo, para a

realizacdo de um grau de elevacéo da poténcia.

A vontade de poténcia apresentada por Nietzsche trata da forca que
permite construir realidade, agir sobre ela, e ndo apenas aceitd-la como
estabelecida. Suas teorias trataram justamente de confrontar o estabelecido, as
verdades metafisicas, e levar a encontrar na vontade de poténcia uma
processualidade capaz de geracdo e manutencao da vida, uma vontade que nao
é saciavel, mas que estd sempre em busca de mais. “E como se fosse uma
vontade do organismo em que todo 0 corpo quer viver, € um aspecto primitivo
onde ndo se pode escolher, que se manifesta quando encontra obstaculos e
resisténcias” (LIMA, 2006, p. 10). Para além de bem ou mal, justo ou injusto, o

gue esta em jogo € este impulso que movimenta a criacao.

Com o aporte no conceito de vontade de poténcia este trabalho investiga
as inscricbes urbanas, tentando enxergar além da venda moral e seus filtros
dicotdmicos de certo e errado, do “bem comum” que, segundo Nietzsche (1983),
no “comum” perde seu valor, pois aqui se trata de se estar de acordo com muitas
pessoas, 0 problema disto € justamente nos aprisionarmos nos modelos, nesse
aprisionamento permitimos que determinado poder, na forma de Estado ou outra

personificacdo deste poder, ndo nos deixe criar outras formas de viver, ndo nos
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permita vivermos nossa poténcia. Se o tufao deixar de girar em prol do bem
comum ele deixa também de ser tuféo, esvazia-se, ndo apenas morre, mas deixa

de existir.

Para além dos papéis Uteis que sdo delegados, além dos territorios pre-
estabelecidos, a sociedade territorializa os individuos: oferece a eles diversos
territérios dentro dos quais eles podem viver. Segundo Guattari e Rolnik:

N&o é somente uma producédo individualizada — subjetividade dos
individuos — mas a producdo de subjetividade social [...] essa
grande fabrica, essa grande maquina capitalistica produz inclusive
aquilo que acontece conosco quando sonhamos, quando
devaneamos, quando fantasiamos, quando nos apaixonamos e
assim por diante. (1986, p. 16)

Desde a década de 70 as inscricdbes urbanas passaram por Varios
processos que enrijecem territorios, inscritores urbanos promovidos a
celebridades, leis que oficializaram o graffiti e marginalizaram a pichacéao,
tratando-as, respectivamente, como boa e ma, binarizacdo que cria dois rostos e
contribui para o cessamento de fluxos. Diante destes dados esperamos que
outras formas tenham surgido, hibridizagbes, acontecimentos capazes de criar

novos fluxos, multiplicidades, como nos falam DELEUZE e PARNET:

Ha& multiplicidades que ndo param de transbordar as maquinas
binarias e ndo se deixam dicotomizar. H4, em toda parte, centros,
como multiplicidades de buracos negros que ndo se deixam
aglomerar. Ha linhas que ndo se reduzem ao trajeto de um ponto,
e escapam da estrutura, linhas de fuga, devires, sem futuro nem
passado, sem memoria, que resistem a maquina binéaria (1998, p.
36).

Destacar os conceitos de bom e mau em sua dicotomia resulta como uma
linha de duas pontas, uma relagdo binaria que abre um “meio”, um lugar para
pensar as inscricbes urbanas em sua condicdo de existéncia, de seu devir,
elemento potencializador nesta malha urbana da qual elas participam e que
podem imprimir velocidade a vida. Entdo, tomando o graffiti como exemplo, ser
um bom ou um mau graffiti ndo estd em questdo, ndo se busca julgamentos
estéticos ou morais, importa € “quando” uma inscricdo potencializa viver e
produzir Diferenca... Dai saberemos quando entdo ele sera ativo, potente, € uma

guestao de contingéncia, de conveniéncia, de funcionamento.
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Nas ruas ha uma vida impressionante, ha forca e risco em muitas
investidas, quando se tomam terrenos baldios, quando um pedago de parede é
marcado com spray, um desenho, uma escrita ou um outro tipo de interferéncia
capaz de criar um ponto na malha. Nao um ponto de comeco ou fim, mas um
ponto de atracdo, de interferéncia, capaz de gerar um vortice. Um ponto nao
aguardado, n&o autorizado, que define uma outra malha para cidade,
transformando a paisagem urbana, criando outras paisagens, outros sujeitos,

outras pedras e outros animais.

Quando as inscricdes urbanas se convertem em poténcia, escapando das
mediocridades, dos modelos, das mesmices e dos clichés, elas sdo capazes de
afetar o conjunto de forcas que criam realidades. Nossa aposta nesta dissertacéo
€ justamente encontrar estes momentos, quando alguma inscricdo escapa dos
modelos previsiveis, que nada criam, mas reproduzem. Modelos estanques que
tracam o territorio de uma vida explicada, tratada como substantivo, como
esséncia e ndo como processo. Uma vida instituida na verdade. Segundo
Nietzsche (1983) quando € arrancada a poténcia dos individuos, aquilo que eles

podem fazer, ndo ha vida que permaneca.

Energia desprendida em muitos dias de trabalho, com painéis que chegam
a medir cinco metros quadrados, composi¢cdo que ndo tem pressa para acabar,
pois estabelecida outra relacdo com o tempo e com o0 espaco. Como se outra
vontade de viver a vida ganhasse forma, um modo de resistir, de criar outros
territorios existenciais. “Caras” se penduram no alto de prédios sem equipamentos
de seguranga, movidos por uma vontade de dar algo de si, “virtude que da”. A
doutrina da vontade criadora que nos ensina Nietzsche, “Prodigaliza sua alma,
ndo quer que lhe agradecam e nada devolve, pois € sempre dadivoso e ndo quer
conservar-se” (1994, p. 18). Cada centimetro do corpo fisico move-se diante de
seus variados suportes. Ndo ha uma tela plana com limites definidos, como em
muitas pinturas, mas uma superficie sem limites com as mais variadas texturas,
gue acabam participam da composicéo. Imperfeicbes superficiais aproveitadas,

fendas reaproveitadas, estendidas, re-significadas.

Tomemos a inscricdo nas janelas seladas do entdo abandonado prédio em
ruinas da antiga cervejaria Brahma, em Pelotas, assinada pelo grafiteiro Asnoum
(figura 6). Um trabalho n&o autorizado, mas durante o qual talvez o artista nao
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tenha sido incomodado, ja que o prédio estava abandonado. A partir da sua
intervencdo, as janelas do prédio tornam-se janelas de um grande aquario de
peixes dentucos, desenhados com um traco caricato capaz de imprimir humor a
imagem sisuda deste imponente prédio em ruinas. O prédio fica numa das
principais vias da regido do Porto, local de passagem de varios estudantes da
escola basica - ha duas escolas hd menos de 500 metros dali - local de circulagéo
de uma das linhas de transporte publico da cidade e préximo a alguns prédios
utilizados pela UFPel, adquiridos na dltima década, como o Instituto de Ciéncias

Humanas, o Centro de Artes e a Faculdade de Educacéo.

Segundo tese de doutorado de Eduardo Rocha (2010), o lugar desola e
impbe medo aos seus vizinhos, por servir de abrigo para delinquentes e
dependentes de drogas e por seu constante processo de depredacao,
saqueamento de suas grades, portas, janelas, telhas, madeiramento do assoalho,
entre outros itens. Mesmo que néo reste quase nada de sua antiga composi¢cao
ha, ao mesmo tempo, tudo, pois “as ruinas conservam seu poder evocador e
simbdlico de reconstituicdo de passado e de imaginacdo. Lugares abandonados
estdo libertados de um sentido de intencdo imediata, € pura experimentacao”
(ROCHA, 2010, p. 123).

Um terreno de ocupacles efémeras. O prédio foi tomado por varias
inscricdes, em seu exterior e interior, tornando-se um grande laboratério destes
desenhistas que agem sobre estas superficies, re-significando, ora com humor,
com desenhos carismaticos, ora acentuando seu tom aterrorizador. O prédio
abandonado torna-se espaco para o “fora de controle”, parte de uma cidade
abandonada que segundo Kevin Lynch, apud Rocha (2010), é um lugar de terror
e degeneragdo, uma sedutora mescla de liberdade e perigo. Uma exposicao a
céu aberto que escapa de curadorias, a ndo ser uma selecéo de outra ordem, que
pode se suceder entre 0s proprios inscritores, na composicdo deste corpo

inscritor, um corpo coletivo. Inscricdo sob inscri¢éo, a que se chama atropelo®.

8 Atropelo é quando um inscritor urbano pinta em cima da inscricio de um outro. As vezes por achar
que estd fazendo uma modalidade acima, como um graffiti, sob um tag ou um pixo que considera mais
simples, ou por uma guerra deflagrada entre dois grupos que passam a atropelar um o trabalho do outro.
Novos inscritores também podem ter seu trabalho atropelado por inscritores mais experientes que reivindicam
a parede em questdo para um trabalho que seria mais relevante. Os muros séo disputados pelos praticantes
desta arte que é efémera.
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Logo o prédio esta tdo tomado que a disputa por um canto se torna mais
acirrada, alguns passam a se arriscar nos pontos mais altos, tomando galerias ja
em estado mais avancado de deterioracdo. Coracdo mais acelerado, maior nivel
de adrenalina, arriscam-se em busca de seguir sua vontade de inscrever, de
tomar o prédio, de misturar-se a ele deixando seu trago, seu personagem, seu
tag® marcado nele; de abrir seu corpo para misturar-se ao corpo da cidade.
Ocupacéao coletiva. Desocupados que se ocupam com algo ndo esperado, nao
prescrevido por um regime de utilidade que se instaura na sociedade
contemporanea. Ndo € um emprego, mas uma acao que nao serve a um poder,
pelo contrario resiste, torna-se vontade de poténcia, vontade de ser o que se é.
Segundo Rocha, ha nesta antiga fabrica, e nos espacgos de abandono, “um desejo

de plenitude e de medo de destruicdo, ambos ao mesmo tempo” (2010, p. 148).

Figura 6 - Fachada do antigo prédio da antiga Cervejaria Brahma em Pelotas.

—.

9 Tag € uma espécie de assinatura de um inscritor urbano ou grupo (crew). As letras costuma ser
distorcidas favorecendo um determinado traco que diferencia determinada assinatura das demais. Algumas
pinturas sdo assinadas com este tag e outras vezes apenas o tag € aplicado em diversos locais, seja com
canetdes carregados artesanalmente com tinta nanquim, para dificil remocéo, técnicas de colagem como
stickers e adesivos ou outra.



35

Ndo ha como sistematizar tais saberes, capturamos pequenos frames?'?,
pois se trata de uma for¢ca que sempre escapa de sistematizacdes categoriais.
Aprender com eles implica nos permitimos capturar por um instante, aceitar a
instabilidade e, a partir dai, produzir outros corpos. Trata-se aqui de pensar o
corpo ndo como um, ndo como uma representacao identitaria, mas como uma
multiplicidade. Para Deleuze e Guattari, corpo € multiplicidade, processualidade
constante “um corpo nao se reduz a um organismo, assim como o espirito de um
corpo tampouco se reduz a alma de um organismo.” (1997e, p. 31) Ou ainda,
como nos diz Espinosa, 0 corpo como capacidade de afetar e ser afetado, mas
gue ndo se sabe antecipadamente de que afectos se € capaz (Deleuze, 2002, p.
130). O poder de afeto deste corpo é justamente sua poténcia, aquilo que ele

pode.

Cidade como superficie de inscri¢do e intervencdo, acdes que parecem ser
anarquicas, constituidoras de um design anarquico do urbano, que se insere
sobre seus espacos e o modificam. A¢Bes que permitem outros mapeamentos,

para além da acao reguladora, utilitaria, dos aparelhos de Estado.

O cartografar movimentos de desterritorializacdo a partir de sujeitos
inscritores urbanos que afirmam suas diferencas nos espacos da cidade, a
constituicdo de territérios existenciais, construcdo de novas formas de se escapar
das armadilhas que uma forma cliché prepara, sao fatores que provocam minhas
percepcbes mudando minha relagcdo com a cidade. Ndo mais suja, pichada ou
poluida, mas como um palimpsesto formado por reverberacdes, sobreposicdo de

camadas, marcas de gritos que resistem a um rosto, a uma estagnacao.

As experiéncias com as inscri¢cdes, feito um vetor de saida, constroem
territorios, pois “ndo ha territério sem um vetor de saida do territério, e ndo ha
saida do territorio, ou seja, desterritorializacdo, sem, a0 mesmo tempo, um
esforgo para se reterritorializar em outra parte” (DELEUZE, 1988, p.4). Outra parte

gue constréi outra cidade, mais espontanea, aberta a surpresas e ao inesperado,

10 Por tras de toda a agéo e do movimento que vocé vé, em qualquer tipo de video ou até mesmo ao
vivo, existe um truque que transforma imagens paradas em imagens animadas. A ilusdo que nosso cérebro
interpreta como movimento é feita exibindo-se varios quadros consecutivos em um curto periodo de tempo,
cada um destes quadros (foto, desenho, imagem capturada) é um frame. Varios frames, vistos
sequenciamente, é que permitem perceber um movimento, como se o cerébro preenche-se algumas lacunas
entre frames proximos.
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aos desejos incontrolaveis que liberam a vontade de poténcia, a vontade de fazer,
vontade de viver. Uma restauracdo da “cidade subjetiva” que, segundo Feélix
Guattari (1992), é capaz de engajar 0s niveis mais singulares, tanto da pessoa

guanto do coletivo.

Percebe-se o que ha de potencializador nas praticas expressivas urbanas,
de desencadeador de movimento e, consequentemente de vida, quando as
instancias de ilegalidade de determinadas inscricdes, que rompem a ordem, sao
instancias capazes de favorecer esta poténcia, ou seja, na inquietacdo e no tom

desafiador dos inscritores urbanos manifesta-se uma vontade de poténcia.

Andar pela cidade permite olhar a distribuicdo geogréfica de sua malha
urbana, neste contexto as inscricdes se apresentam sob formas distintas. O modo
como algumas “brotam” muitas vezes em maior quantidade nas zonas periféricas
mais abandonadas e, por consequéncia, menos vigiadas, difere de como sao
apresentadas no centro da cidade ou nos bairros mais nobres.

No centro da cidade, como um ruido, elas surgem em rabiscos como
marcas que estampam pequenos objetos publicos, em placas de transito,
hidrantes ou cabines telefénicas, conforme figura 7, na forma de stickers, espécie
de selos em papel colados aqui ou ali, que parecem criar um mapa ou deixar um

recado aquele que percebe sua presenca, que se dispde a entrar no jogo.
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Figura 7 - “Inutilmente parecemos imunes”, esténcil em aparato de telefonia,
no centro da cidade de Pelotas.

INUTILAGRTE
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Fonte: fotografia produzida pelo autor.

As paredes, pisos e muros das cidades séo parte da pele que reveste este
corpo coletivo, sao limites fisicos, contencéo ou protecdo de um corpo. Muros que
se erguem ao redor das casas, somadas a cada vez mais frequentes camadas de
arame farpado e cercas elétricas. Sugere Ferreira (2005, p. 20) pensar também
que o corpo pode crescer da periferia para o centro, “partindo da pele, como
contrapartida de suas relagcbes com um meio ambiente. Neste caso, o limite entre

corpo e ambiente teria funcdo mais transformadora do que conservadora?”.
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Educacgdo estética informal

Segundo Garcia, “criou-se um discurso de que o saber veiculado pela
educacdo formal é critico, por ser racional, cientifico, por ter referéncias e ser
pautado no conhecimento cientifico” (2005, p. 20), permitindo, a partir deste
discurso, negar os saberes ndo sistematizados. Envolver-se com as inscricoes
colocadas nesta situacao potencializadora, permite uma aposta: a educagao pode
ocorrer para além dos espacos formais, para além da crenca de que apenas 0s
conhecimentos sistematizados em curriculos escolares seriam capazes de
oferecer uma formacdo aqueles que se matriculam e frequentam as salas de

aulas brasileiras.

Segundo Cynthia Farina (2008), podemos dizer que educac¢éo formal esta
contida na complexa configuracdo de formas de funcionamento do subjetivo, no
processo de formacdo de subjetividade. Este processo “da-se em uma
multiplicidade de espagos que atravessam uns aos outros. Nesse sentido, a
formacgéo inclui a educagéo formal, mas € maior e menor que esta, a0 mesmo
tempo” (FARINA, 2008, p. 130). Esta dissertacdo compartilha experiéncias
estéticas vivenciadas justamente nestes outros espacos que se estendem para
além de uma educacao formal, espacos em que a educacdo se da de maneira
mais difusa e espontanea, e que, por isso Garcia coloca como “Educacao
informal”, espacos nao sistematizados, sem uma definicao e legitimagao prévia de
conteudos e que, segundo Almerindo Afonso, “abrange todas as possibilidades
educativas no decurso da vida do individuo, constituindo um processo
permanente e n&o organizado” (1989, p. 78). Trata-se de experiéncia solta,
imaginativa, sem professor e sem aluno, sem compromissos académicos, mas

interessada. A vida dando “licdes”, ligdes da vida que percorrem a cidade.

Segundo Valéria Garcia:
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Somos educados por processos informais, formais e ndo-formais
de maneira misturada, de forma que as trocas que realizamos e
gue realizam conosco, juntamente com as escolhas que fazemos
nesse processo permitem que nés nos formemos e que nos deem
forma mutuamente. Nao € uma coisa primeiro que a outra e nem
uma melhor que a outra, como também nédo significa que séo
complementarias no sentido de que um ato estd e existe para
completar o que falta (ou) de outro. (2011, p [s.n.])

Como objeto de estudo informal, configuram-se as experiéncias com as
inscricbes urbanas, mas na expectativa de se efetivarem como experiéncias
estéticas no sentido que nos diz Farina, “uma experiéncia que altera as formas de
ver e de dizer de um territério de existéncia. E que, por isso, pode alterar suas
formas de entender o que |he acontece” (2009, p. 137). Podemos pensar que esta
alteracdo e entendimento contribuem para um processo que pode capacitar o
sujeito a agir sobre este campo de forcas tornando-o criador de um territério
existencial, dentre os multiplos mundos que se entrecruzam na relacao de si com
o outro. Ao invés de habitar o mundo, um mundo “comum” a todos, resultado de
processos totalizantes e padronizadores, permite-se ao homem-animal “ter” um
mundo, um territério, € ndo apropriar-se de um sem construi-lo, como nos fala

Deleuze é “quase o nascimento da arte” (1988, p. 4).

A educacao estética tomada em sua dimensdo pedagdgica, ou seja, uma
educacédo perceptiva informal que produz saberes, lanca a experiéncia com as
inscricBes urbanas para o ambito da arte. Ao falar sobre préticas estéticas, sobre

a dimenséao pedagdgica da arte, Cynthia Farina diz que:

[...] as praticas estéticas atuais parecem tratar-se como
dispositivos de desnaturalizagdo, como lentes de aumento sobre
0s modos de vida dos sujeitos [...]. Existe uma vontade sua de
lidar e interferir na percep¢éo, no conhecimento e nos modos de
vida dos sujeitos. (2008, p. 4-5)

Dispostas pelas ruas, muros e paredes da cidade, as inscricdes produzem
saberes de uma ordem que apela a liberdade e a possibilidade de invencéo, cuja
capacidade de imprevisibilidade aumenta a poténcia de criar outros modos de ser
e viver cotidianamente, de “educar-se”. As experiéncias com as inscri¢gdes
urbanas aqui selecionadas sdo consideradas dispositivos de desnaturalizacao
gue se fazem presentes, praticas estéticas capazes de interferir nas percepcoes e

nos modos de conhecer e produzir subjetividades.
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Pretendemos trilhar um caminho que nos permita explorar as mdltiplas
dimensdes de um “aprender” como nos fala Silvio Gallo, a partir de seus estudos
do sentido de “aprender” em Deleuze, algo para além da tradicdo ocidental em
que “a educacao tem sido pensada em matriz platdnica, que afirma o aprender
como recognigdao” (GALLO, 2012, p. 1). Aprender ndo estaria assentado na
emissao de signos (ensinar), mas no encontrar-se com estes signos, ou seja,
“‘Alguém sé se torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da madeira, e
meédico tornando-se sensivel aos signos da doenga” (DELEUZE apud GALLO,
2012, p. 3). Neste sentido a possibilidade do aprender estaria mais relacionada ao
tornar-se sensivel a este universo de signos. Entendo por tornar-se sensivel a
evocacdo de uma sensibilidade, possivel quando discutimos e atuamos na
formagdo da percepcao, “pois € a partir do que somos capazes ou nao de
perceber que produzimos conhecimento sobre nés mesmos e sobre o real”
(FARINA, 2010, p. 3).

Gallo chama atencdo ainda para a impossibilidade de se aprender
especificamente 0 que se ensina, de uma transmissdo de signos, mas que, por
outro lado, “qualquer relagdo, com pessoas ou com coisas, possui o potencial de
mobilizar em nés um aprendizado, ainda que ele seja obscuro, isso €, algo de que
nao temos consciéncia durante o processo” (GALLO, 2012, p. 3). Com as
inscricbes urbanas podemos pensar neste processo de aprendizado, assim,
cartografar tais processos € dar a ver as transformacBes ocorrendo na
subjetividade, os aprendizados que vamos juntando. Mobiliza-se um modo de
aprender quando uma inscricdo urbana se mostra capaz de liberar forcas que

configuram, desconfiguram e reconfiguram um territério.

Segundo Gallo, “ndo ha métodos para aprender, ndo ha como planejar o
aprendizado” (2012, p. 5), mas podemos colocar neste processo de aprender ndo
s6 com sensibilidade aos signos, mas também, segundo Gallo “emitindo signos
sem que tenhamos controle em relagdo ao que sera feito com eles, por aqueles
que os encontrarem” (Ibid., p. 9) e “atentos ao processo, mais do que ao produto”
(Ibid., p. 10). Diante disso, segue um convite para seguirmos por um passeio pela
cidade, sempre sensiveis aos seus signos na perspectiva da construcdo de

muitas outras.
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(Est2n]cepape

Nos ultimos séculos, com a revolugdo industrial e outras transformacoes, a
cidade foi re-significada. O crescimento do aglomerado urbano, as multidées de
pessoas e as formas de controle sobre a cidade tem sido tema de varios

pensadores, da literatura de Baudelaire a fildsofos como Foucault.

Walter Benjamim (1989), ao estudar o personagem Flaneur presente nas
poesias de Baudelaire, esta figura que anda pela cidade a fim de experimenta-la,
nos falas de algumas formas de controle que comecam a surgir no século XIX

para inibir o ocultamento dos sujeitos em meio as massas:

Desde a Revolucdo Francesa, uma extensa rede de controles,
com rigor crescente, fora estrangulando em suas malhas a vida
civil. A numeracdo dos imoéveis na cidade grande fornece um
ponto de referéncia adequado para avaliar o progresso da
normatizacdo. (1989, p. 44)

No mesmo texto ele também comenta que a medida policial que visava
registrar casas encontrou resisténcias. Alguns moradores recusavam-se a
obedecer tal sistema, indicando sempre o nome que o0s préprios moradores
inventavam para as suas casas, que serviam de referéncia para outras casas,
algo como “ali ao lado da casa do ferreiro”, “na rua do padeiro barbudo”, ao invés
do numero de registro imposto pelo novo sistema. O proprio poeta Baudelaire
trocava de enderecos frequentemente, mantendo inclusive varias casas das quais
nao pagava o aluguel, de forma que os credores e autoridades nunca sabiam de
fato onde estava, podendo assim continuar a observar a cidade vagueando pelas

ruas e compondo suas poesias.

A figura do flaneur, segundo Benjamim e outros autores, aos poucos deixa
de existir devido ao ritmo acelerado das cidades, da exigéncia de deslocamentos
sempre (teis. Assim como outros autores ja o fizeram, nos perguntamos aqui
onde estaria o flaneur hoje, quais formas estariam impondo sua resisténcia aos
modos de ser, focados na producdo e no consumo de mercadorias, objetos sem
aura (BENJAMIM, 1989).
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Entre o ilustre personagem, o Flaneur, e os inscritores urbanos com 0s
guais componho esta cartografia, podemos tracar alguns paralelos, como a
vagancia pela cidade, por exemplo. Porém, os inscritores nao intencionam apenas
observar, mas investir na cidade, transforma-la impondo uma outra légica de
sensacdes. Os inscritores urbanos ndo recuam diante das transformagoes
urbanas, mas intervém sobre estas transformacfes, muitas vezes criando pontos
de paradas com suas imensas intervencdes publicas. Camuflam-se nas
multiddes, pois do contrario seriam detidos, mas fazem vistas suas producoes,
colocam cor, forma e movimento nas superficies da cidade, criam inscricdes no
corpo que constroem para e com a cidade. Investem na construcédo deste corpo,
complementam-na e solicitam sua complementacao. José Gil nos fala deste corpo
gue solicita outras partes, partes que lhe faltam, outro bragco ou uma “terceira
perna”, algo que permita ampliar seu alcance e efetivar as poténcias dos corpos,
sendo que “as formas ‘bragos’ e ‘pernas’ nao significando sendo o6rgaos de
investimento de formas de forcas ou de intensidades do corpo espectral” (GIL in
FONSECA e ENGELMAN, p. 22, 2004).

Pensemos na figura do flaneur na contemporaneidade como um cartégrafo,
gue nao esta a observar a cidade, que ndo se coloca afastado de seu objeto, mas
gue busca perceber a cidade em si e a si na cidade, simultaneamente, pois
dedica sua atencdo aos processos de producdo do real, ao conjunto de forcas
gue formam tanto a si como a cidade, uma coisa s0 e varias coisas, relacionadas,
imbricadas, que atuam e alteram a forma um do outro. Mas isso nédo é regra, nem
sempre acontece, pelo contrario, ha diversos modos de subjetivacado que buscam
aprisionar o sujeito numa determinada forma, torna-lo reproducdo de um modelo,
para que assim seja permitida a manutencdo dos modos de subjetividade

dominantes, que servem a poderes (do capital, do estado, de uma organizacao).

O sujeito aprisionado tem seu desejo capturado, sua capacidade perceptiva
esta limitada a uma cidade, com a qual se engendra como pe¢a da maquina
abstrata. Assim como o flaneur de Baudelaire buscava escapar do processo de
territorializacdo, deflagrado pela industrializacdo do século XIX, que moldavam o
homem industrial - servil, assiduo, disciplinado, que respondia aos comandos do
apito da fabrica, seu contemporaneo resiste as formas aprisionantes, dominantes,

da subjetivagdo dos tempos atuais, 0 que trataremos no decorrer deste capitulo.
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Vem pra rua vem! Brasil, junho de 2013

A cidade é palco de transformacfes. Algumas vezes traumaticas e de
grandes proporgdes. Lembremo-nos dos eventos que constituiram o “maio de
1968”, momento em que as ruas estremeceram em todo mundo, com uma seérie
de lutas politicas e experiéncias sociais que tinham em comum questionarem as
condi¢gdes de vida no presente, “que contesta os processos de modelizagcdo de
subjetividades pela ‘linha de montagem’ do capitalismo mundial integrado e
marcar rupturas com os modos de subjetivagcdo hegemodnicos” (GUATTARI e
ROLNIK, 1986, p. 39). Nas ruas de Paris, epicentro da onda de protestos,
formaram-se barricadas. Muros e paredes de instituicbes publicas misturaram
poesias e palavras de ordem. Diante de novas formas de controle, novas formas
de resisténcia foram inventadas. Frases criadas durante o protesto: “A agao nao
deve ser uma reagao, mas uma criacao”, “A barricada fecha a rua, mas abre a

via” e a celebre frase cantada também no Brasil a favor da liberdade de

expressdo e combatendo a ditadura militar em vigor: “E proibido proibir."

A rua tem sido constantemente palco de conflitos, um cenario que se
transformam frente a indignacdo popular, como ocorre no filme In Time (2011),
dirigido por Andrew Niccol, no qual as classes econdmicas sao separadas em
fronteiras fisicas, devidamente monitoradas. Para atravessa-las ha um custo, o
gue acaba por manter as classes nas areas que o0 governo deseja. Para além da
ficcdo, nas ruas o direito de ir e vir, mencionado em leis, € posto em xeque.
Exemplo disso sdo os pedagios que se multiplicam nas rodovias publicas, cuja
manutencdo e controle tém sido concedidos a iniciativa privada. Segundo Tania
Fonseca, cobramos pagamento de pedagio “para regular, ‘selecionar’ o ingresso
desvairado de pessoas nas pequenas cidades” (in FONSECA e ENGELMAN, p.
101, 2004). Apenas quem tem como pagar pela manutencéo das estradas pode

transitar por elas.

Os dispositivos de controle adaptam-se a todo 0 momento para manter a
multiddo ocupada e anestesiada. As manifestagdes de rua, realizadas em junho
de 2013 em varias cidades brasileira, exigiram destes dispositivos a criacao
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brusca de novas formas de controle, e é com estes movimentos aligeirados que

0sS modos operantes ficam mais expostos.

A partir das manifestacdes varias leis restritivas foram colocadas em pauta,
como a proibicdo do uso de mascaras e regulamentacdes do modo como se pode
manifestar-se. Produziram-se novos discursos, principalmente através dos canais
de televisdo de maior audiéncia. Se num dia um grupo era chamado de
manifestante no outro ja era rotulado como vandalos, identificados como
exemplos a ser evitados pelos “cidaddaos de bem”, e mais que isso, exemplos a
serem denunciados e combatidos por quem pratica “protesto pacifico”. Mais uma
vez operam-se dicotomias que alegam permitir manifestacdes, mas explicam o

que é um “mau protesto” e “um bom protesto”, sendo que nestes discursos o
‘bom” protesto ndo é aquele que promove mudancas de modo efetivo, mas

aguele que se comporta pacificamente, uma espécie de grito em tom moderado.

As pessoas tomaram as ruas. Iniciando contra o aumento das passagens
de 6nibus em S&o Paulo, logo as manifesta¢des incitaram outros pedidos em todo
territério nacional, com os mais variados temas, entre eles descontentamentos
com a corrupcao na politica, indignacdo com os gastos absurdos da copa, entre
outros. O que mais assustou é que, em um determinado momento, ndo havia um
tema central a ser resolvido, nem mesmo uma lideranga definida, como um
sindicato, uma classe trabalhadora ou uma entidade estudantil. Cada pessoa
participava erguendo seu cartaz com uma motivacdo pessoal, tomando as ruas e

incorporando a multidao.

Logo o controle comeca a surgir de todos os lados, tenta acalmar o “gado”.
Apés as primeiras manifestacfes de junho ocorridas em Pelotas (figura 8),
recordo receber sugestdes de amigos sobre como portar-se para manter o
protesto pacifico - deviamos nos sentar quando alguns dos integrantes do grupo
comecassem a vandalizar, conseguiriamos assim destacar esta pessoa do grupo
e permitir que o policiamento a punisse. Este era o discurso entre manifestantes,

replicado pela midia que fazia a sua cobertura dos acontecimentos.

Com o controle das subjetividades, nas definicbes de “bom” e “mau”
sujeito, individuos passam a controlar uns aos outros. O mau comportamento &

apontando e excluido da esfera social.
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Na sociedade de controle, todos estdo endividados, hipoteca-se a vida,
depende-se dos empregos e o risco de ser excluido da rede de informacdes que
controla a sociedade, dociliza os sujeitos que passam a ter de “andar na linha”.
Para Deleuze (1992, p. 224), o endividamento do trabalhador caracteriza-se como
uma forma sutil de controle. Endividamento que inclui varios mecanismos que
surgem na contemporaneidade, desde o dinheiro eletronico, a aposentadoria, a

assisténcia médico-hospitalar ou o sistema de venda a crédito.

Figura 8 - ApGs caminhada pelo centro, manifestantes concentraram-se em frente a prefeitura, na
manifestacdo ocorrida em Pelotas, na corrente de outras cidades do pais.

Fonte: Carlos Queiroz — Diario Popular.

Em 11 de setembro de 2013, o governador do Rio de Janeiro aprovou o
projeto de lei 2.405/2013 que proibi 0 uso de mascaras e também obriga os
manifestantes a comunicarem 0Ss protestos com antecedéncia a policia. O
anonimato perante o sistema punitivo € combatido dia apos dia: de que outra
forma é possivel eliminar os “Toniolos™'! que resistem ao sistema as diversas
formas de poder. Por outro lado, nos tornamos andnimos quando somos

incapazes de dizer algo em contrario a ordem vigente, cabe pensar se 0

11 Toniolos refere-se aos anénimos que dado seguimento a assinatura do pichador Porto-alegrense
Toniolo, mesmo quando preso suas assinaturas nao pararam de aparecer, nas mais diversas cidades do
pais.



46

crescente desenvolvimento dos mecanismos de controle do estado conseguira
estagnar também as possibilidades de mudanga, palavras que as recentes
manifestacdes de rua tém clamado, em cada cartaz empunhado por um cidadao

brasileiro.
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Natal sem shopping nao existe!

As cidades como “maquinas”?, conceito de DELEUZE e GUATTARI, de
‘maquinas de maquinas, com as suas ligagdes e conexdes” convergem atraves
dos fluxos da maquina totalizante. As forcas do capitalismo atual que
permanecem  “‘modelam um certo tipo de individuo produtor-consumidor”
(GUATTARI, 1981, p. 188), como forma de captura do desejo.

Quando o desejo cresce e transborda, ele cria. Nao falta nada ao desejo,
todo desejo é producao de realidade. Ele € forgca motriz de todas estas maquinas
e, a0 mesmo tempo em que a maquina é desejo, uma “maquina desejante”
impulsiona a vida existindo para além do homem. “O desejo ndo é, portanto,
interior a um sujeito, tampouco tende para um objeto: é, estritamente, imanente a
um plano ao qual ele ndo preexiste a um plano que precisa ser construido, onde
particulas se emitem, fluxos conjugam (DELEIZE e PARNET, 1998, p. 105).

Este produtor-consumidor, modelado desde o berco pelo capitalismo,
passa a viver num regime de serviddo maquinica, alimentado por uma tristeza
resultante da poténcia menor, pois seu desejo foi capturado, uma busca por um
desejo artificial lhe é oferecido como busca de algo que |he falta, relaciona-se
deste modo o desejo ao prazer, “a um prazer a ser obtido, que se percebe, no
mesmo lance, que lhe falta, essencialmente, alguma coisa”. (DELEUZE e
PARNET, 1998: 116)

A cidade, seu planejamento, organizagéo, passa ser fruto destas diferentes
“formulas” de captura do desejo que buscam o controle das for¢as produtivas, “O
capitalismo é obrigado a construir e impor seus proprios modelos de desejo, e €
essencial para sua sobrevivéncia que consiga fazer com que as massas que ele
explora os interiorizem” (GUATTARI, 1981, p. 188).

Segundo FONSECA com a “estagnacado segmentada, cada vez mais se

deteriora a funcdo de espaco de socializagao, da criacdo de Um corpo urbano-

12 0 que ha por toda a parte sdo maquinas, e sem qualquer metafora (...) Uma maguina-érgdo esta
ligada a uma maquina-origem: uma emite o fluxo que a outra corta. O seio € uma maquina de produzir leite e
a boca uma maquina que se liga com ela. (DELUEZE, Anti-édipo, p.7)
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comunitario, que a cidade outrora ja efetuou” (in FONSECA e ENGELMAN, p.
178, 2004). Proliferam lugares de transicdo que se atravessa blindado em um
possante de quatro rodas, com vidros fechados, com ar e comportamento

condicionados, controlados, livres de riscos e surpresas.

“O espaco publico serve apenas a passagem, ao deslocamento. E
apenas uma via asfaltada entre os pontos-privados onde se esta
seguro; ndo remete a qualquer possibilidade de parada, descanso.
Marcado pela impessoalidade do transeunte, do rosto que passa e
nao diz nada, garante a privacidade do pedestre, que pedra est ao
outro que passa. [...] O corpo da cidade fragmenta-se em uma
espécie de Corpogenegoistacidade: vivo multifuncional,
fragmentado, isolado.” (Ibid., p. 186)

Esta realidade foi abordada no filme “Minority Report” (2002), dirigido por
Steven Spielberg, os crimes sdo antecipados, a divisdo pré-crime consegue
acabar com o0s assassinatos, nesse setor da policia o futuro € visualizado
antecipadamente por paranormais, 0s precogs, e o culpado é punido antes que o
crime seja cometido. Um sistema que permite que alguém seja acusado de
assassinato mesmo antes de cometé-lo e desta forma torna-se uma poderosa

ferramenta que, quando manipulada, é capaz de ditar quem deve ser banido.

O controle na contemporaneidade se impde sob a bandeira da seguranca,
assim, ao mesmo tempo em que ha uma “protecdo” estamos cada vez menos
seguros diante daqueles que tem o poder de julgar nosso comportamento, como
na cidade imaginada por Félix Guattari (apud DELEUZE, 1992, p. 225), repleta de
barreiras controladas eletronicamente e capazes de operar uma modulacao
universal, definir a qualquer momento quem deve ser isolado e banido. Segundo
Bauman (2001), a incapacidade de lidar com os “estranhos”, aqueles que diferem
de mim e por iSSO me exigem uma outra atencdo, faz com que as cidades, ao
invés de serem planejadas para favorecerem a interacdo, sejam pensadas sob o
mote da seguranca e do isolamento, comunidades confiadas a vigilancia
eletrbnica, controle das barreiras e, como efeito, caca aos “estranhos” que se

acumulam nos portdes.
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[...] o dinheiro puablico j& foi destinado de antemdo, em
guantidades que crescem a cada ano, para o propdsito de
identificar e cacar os assaltantes, vagabundos e outras versdes
atualizadas daquele terror moderno, o mobile vulgus - os tipos
inferiores de pessoas em movimento, surgindo e se espalhando
em lugares onde s6 deveriam estar as pessoas certas e porque a
defesa das ruas perigosas, como outrora 0 exorcismo das casas
assombradas, é reconhecida como um objetivo digno de ser
perseguido e como a maneira apropriada de proteger as pessoas
gue precisam de protecdo contra os medos e perigos que as
fazem sobressaltadas, nervosas, timidas e assustadas.
(BAUMAN, 2001, p. 109)

A cidade de Pelotas ainda ndo pode ser considerada uma metropole, mas
seus ultimos “avangos” apontam um futuro ndo muito diferente das grandes
metropoles que conhecemos com seus defeitos e virtudes. Além de grandes
condominios, Pelotas ganhou, em 2013, seu primeiro aguardado shopping. Sua
primeira campanha de Natal, intitulada “O Natal que vocé sempre quis”, cita que
“O que nao existe € natal sem shopping e sem histéria”. De um modo geral varias
datas destacadas em nossos calendarios, que relembram momentos ou marcam
uma nova fase, vem sendo convertidas em datas destinadas ao consumo,
focando o acumulo de capital. Gestos séo substituidos por presentes. Mas o que
preocupa neste slogan da primeira campanha do shopping € que corrobora com a
ideia de que algo ndo exista sem o shopping, colocando este modelo de
instituicdo como necessidade de uma existéncia. Autores como Padilha (2006),
Nascimento (2005), Ferreira (2009) vém colocando a incessante presenca dos
shoppings como marca das cidades contemporaneas, “um desejo de participar de
um mundo de sonhos vendidos pela publicidade” (PADILHA, 2006, p. 6).
Pensemos: 0 que cria esta necessidade de shoppings centers? Quais efeitos este
estabelecimento, centrado numa determinada forma de consumo e geralmente
ocupado por lojas franquiadas, serdo impostos sobre as pessoas? Vemos que 0
lazer estd intimamente relacionado ao consumo, o que favorece a politica de
endividamento alertada por Deleuze ao nos falar de Sociedade de controle.
Favorece o desejo por adentrar a um espaco altamente controlado, pois sendo o
shopping um espaco privado isto lhe confere formas de impedir a entrada de
alguns, sejam por barreiras fisicas ou mesmo pela intimidagédo frente a falta de
poder aquisitivo para consumir ou cumprir os codigos sociais destes locais, as

formas de vestir-se ou portar-se. Se 0os shoppings e as residéncias, “espagos
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privados engordados” (FONSECA e ENGELMAN, 2004, p. 186), separados por
espacos publicos sucateados, forem 0s novos espacos de convivéncia, poderao
ser espacos que nem todos tém acesso da mesma forma. A casa que engorda é
a dos que detém o capital, a cada dia é reservado aos outros espacos menores,
gue além da cama cabe muitas vezes apenas televisores ultrafinos achatados na

parede, adquiridos em prolongadas prestacoes.

Antes, em Pelotas, o grande centro comercial da cidade era mesmo o
calcadado a céu aberto, que incluia as ruas Andrades Neves e XV de Novembro,
atravessadas pela rua Sete de Setembro. No encontro da rua XV de Novembro
com as Sete, a famosa esquina 22, a esquina do Café Aquério, onde o nimero de
pessoas que se reunem estoura a capacidade do local, que mesmo assim
seguem suas conversas no entorno, local em que ainda € possivel ver a figura do
engraxate. Lugar em que um flaneur pode pér-se a observar os passantes sem
necessariamente ser posto a consumir. Nos préximos anos o tradicional calcadéo
sera colocado a prova, frente ao fortificado, coberto e climatizado shopping,
espaco privado em que os caes vira-latas ndo tém vez, conforme foto publicada
no blog Pelotas cultural'® (figura 9), que mostra a curiosa cena dos cachorros de
rua barrados na entrada do novo shopping. Como sera que chegaram até aquela
marca, espaco ja de propriedade privada, area do pago estacionamento de
veiculos? Tentam achar uma brecha para participar deste espaco, furam a cerca,

enganam o guarda, sorrateiramente move-se a matilha.

13 http://pelotascultural.blogspot.com.br/2013/11/caes-na-entrada-do-shopping.html
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Figura 9 - Caes barrados na porta do recém-inaugurado Shopping Pelotas.
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Fonte: Blog Pelotas Cultural, editorado por Francisco Ant6nio Vidal.

O calcadao era, e de certo modo ainda é, palco de figuras que causam
estranheza, nem sempre bem vistas pelo poder publico que tenta limpa-los das
vias. Segundo FONSECA:

Assim, o louco e o andarilho que estdo na via publica, espago-
passagem, transformando-a em moradia aberta aos olhos de
todos, subvertem o se sentido, incomodando o transeunte, que é
obrigado a encontra-los ou desviar seu rumo. Louco e andarilho
gue se expressam a revelia do educado pacto de siléncio entre
estranhos, logo colocando em publica toda a sua intimidade que
fere os corpos pouco acostumados a outros corpos. (in FONSECA
e ENGELMAN, 2004, p. 189)

Sdo os comerciantes ambulantes, os Malucos de estrada, também
conhecidos como “hippies”, vendendo seus badulaques, pulando de cidade em
cidade. As figuras que criam modos inusitados de vender seus produtos, como o
tom de voz marcante do vendedor de papa bolinha, produto “revolucionario” que
visa tirar as bolinhas que ficam presas nas roupas, sua sonoridade por muitos
anos fez parte dos sons do centro da cidade (figura 10). O vendedor de
“Laranjinha”, que também investe na competicdo de sons pra fazer-se notar. A
“Maria louca”, andarilha que ninguém sabe de onde vem ou para onde vai todas

as noites, mas esta sempre a andar pelo centro, muito bem arrumada e com uma
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flor no cabelo, cumprimentando a todos e festejando cada vez que alguém lhe
retribui o gesto. O “Michael Jackson Pelotense”, a vender balas de goma nos
pontos de Onibus, mas que é mais popular pelas pequenas apresentacfes
reproduzindo as coreografias de seu idolo no meio da rua, para meia duzia de
passantes e as vezes usando um cabo de vassoura como microfone (figura 11).
Tantas outras figuras embleméticas, surpreendentes, que habitam o que resta de

espaco publico, enquanto ainda ha publico.

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2005.
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Figura 11 - Michael Jackson Pelotense, vendedor ambulante que imitava coreografia
do seu idolo no Calcaddo de Pelotas. _
P B e N

. i w3 )[Rt 4

;{4‘:-

i

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2005.

N&o queremos ser demasiado saudosistas ou agir de forma estagnante e
interromper novos fluxos, de certo que o centro da cidade ja possuiu em outras
épocas diversos outros formatos e mesmo que as atividades de comércio venham
a migrar para outros pontos da cidade, outras producgdes, outras linhas de fuga,
podem criar ali um novo territério de forcas, talvez ainda mais potente que o atual.
Mas buscamos estar atentos aos processos de assepsia, de controle e
fortalecimento de determinadas estruturas que podem estar presentes na troca de
certos espacos de lazer, como pracas e centros comerciais a céu aberto
(calgaddes), por shopping centers e locais privados, cujo acesso publico trata-se
de uma concessao, que em algum momento pode passar a ser restritiva a
consumidores. Como ocorreu agora entre os meses de outubro e dezembro de
2013, em que alguns shoppings de cidades como Séao Paulo, Rio de Janeiro e
Niterdi (figura 12), que conseguiram liminares na justica para impedir o acesso de
jovens que segundos alguns parametros eram considerados suspeitos, de forma
a inibir os rolezinhos, encontros de jovens da periferia que ndo possuem poder
aquisitivo para consumir os produtos destes locais mas 0os usam como locais de
encontro e de certo modo até veneram estes produtos, criando vértices como o

“funk ostentacdo” ou o “bondes de marca”, como cunha Lucia Mury Scalco (2012),
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em seu estudo antropolégico sobre de sobre a relacdo entre jovens da periferia e

estes templos do consumo.

Figura 12 - Informativo na entrada do shopping JK Iguatemi de S&o Paulo, informando a obtencé&o de
liminar que proibi a realizagdo do movimento ROLEZAUM NO SHOPPIM.

Fonte: Lex Silva — Jornal Estadao
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Zona do Porto de Pelotas: antiga cervejaria e o Centro de Artes/UFPel

Analisemos o caso da sede da antiga Cervejaria Brahma!4, hoje em um
periodo de inatividade, que funcionou entre 1976 e 1994. Na década seguinte ao
seu fechamento, bastante depredada, menos vigiada e sem ronda constante,
passou a ser ocupada por moradores de rua, transeuntes e passantes. O prédio
encontra-se numa area que nestas mesmas décadas também sofria um processo
de abandono. Desde a desativacdo do porto outras fabricas na area foram
desativadas, fazendo daquela zona de Pelotas um grande mausoléu de galpbes
industriais misturados a algumas residéncias, escolas publicas de periferia e
alguns prédios da UFPel. Como medida de protecdo o poder publico exige que as
entradas das construgcbes nestas condicdes de abandono sejam lacradas,

conforme ocorreu com as instalagdes da antiga cervejaria (figura 12).

Figura 13 - Prédio da antiga cervejaria com suas aberturas lacradas em 2005.

Fonte: www.ufpel.edu.br.

14 A cervejaria Brahma encontra-se na Rua Benjamin Constante, n° 1.071,
zona portuéria, cidade de Pelotas.
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Esta area de um hectare, uma vez abandonada pelo sistema produtivo,
encontra outras utilidades de sobrevivéncia, torna-se espago de marginais, que na

concepcao de Guattari:

“[...] as ‘pessoas-margens’ (marginais) sdo as vitimas de uma
segregacdao e sdo cada vez mais controladas, vigiadas, assistidas
nas sociedades (a0 menos nas desenvolvidas). [...] No fundo, tudo
0 que ndo entra nas normas dominantes é enquadrado,
classificado em pequenas prateleiras, em espacos particulares,
que podem até mesmo ter uma ideologia tedrica particula.” (1992,
p. 122)

Ha pessoas que passam a usar o lugar como habitacdo improvisada,
certamente inventando outros modos de construir uma moradia, uma “casa’.
Jovens praticam Parkour, atividade cujo principio € mover-se de um ponto a
outro, pulando obstaculos o mais rapido e eficientemente possivel, usando
principalmente as habilidades do corpo e privilegiando muitas vezes areas
urbanas que promovem desafios. Somam-se a estes grupos 0s inscritores
urbanos, o espaco torna-se um grande laboratério de estudos, com inscricbes em
variadas técnicas, desde Tags a nanquim até pinturas com tinta spray. Em visita
ao local pode-se fotografar mais de uma centena de inscricdes distintas. Sem-
teto, praticantes de Parkour, inscritores urbanos, sdo apenas alguns dos grupos

marginais que passam a ocupar o local e nele construir suas experimentagoes.

Dentro desta area murada, que torna-se publica, mesmo tendo cunho
privado, se forma uma espécie de mundo paralelo. Praticas que tém certa
dificuldade em existir em outros locais parecem usar as ruinas da antiga
cervejaria para energizar-se, corporificar-se e ganhar adeptos. Jovens correm de
forma rapida, alavancando-se sobre obstaculos, bancos, muros. Cercados por
paredes, dentro destes muros ha um espaco de abandono em que estes jovens
podem ter instantes de uma liberdade, de testar os limites de seu corpo, de
tornarem-se outros para além dos papéis sociais que a sociedade |hes impoe.
Pode-se escrever nas paredes, inventar jogos, como o Parkour, falar e praticar
acOes consideradas obscenas, sujas ou imorais, imbricados apenas com 0s
outros que ocupam aquele pequeno espago marginal, que expande-se, ao
ocultar-se dos olhos de certas forcas dominantes que se mantém ditando regras.
Provavelmente um novo conjunto de regras se estabeleca naquele espaco, dos

guais 0os gque ele estdo conseguem ser mais participes do que das regras ja
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fixadas para além daqueles muros. Esta vida livre em meio a um espago urbano
coletivo causa sustos, e se confunde com vandalismo, talvez porque estes
espacos de abandono possam servir de bercario para microrevolucdes, novas
formas que nascem dentro destes casulos mas que logo eclodem para além dele,

trazendo novas formas de criagéo, criando resisténcia.

Quanto as inscricdes urbanas o prédio da antiga Brahma funciona como
um tipo de bercario, lugar em que novos adeptos podem fazer seus primeiros
riscos, testar como uma lata de spray pode tornar-se uma extensao do seu corpo.
Um desenho de mais de um metro em uma de suas dimensdes exige mais que 0
movimento do punho, € o corpo todo que trabalha no plano vertical erguido frente
ao artista. Um desenho em frente a parede pode converter-se em uma danca,
coluna curvada, revezamento entre pernas, que inscreve o que faz o corpo. A
tinta spray sai da lata numa nuvem cénica, a proximidade com a superficie define
a largura do ponto, a espessura do trago. A inclinagdo imprime outros cem
numeros de variacfes. Estuda-se a habilidade de fazer um desenho a partir de
um traco continuo, sem cessar a pressao no bico do spray. Uma técnica que
exige pratica pra dominar. Improvisos s&o incorporados, erros tornam-se
aprendizados, um estudo que acontece no individual e no coletivo, mas de forma
nao institucional. Estes jovens estdo ai por um desejo, por uma vontade de poder

aliada a uma curiosidade.

Podemos ver dentro deste sitio arqueoldgico desde inscricbes mais
singelas, confissdes de adolescentes, como o “Vivi e Maicon 2001” da figura 14;
passando por desenhos que contém elementos figurativos do graffiti, como a lata
de spray, mas com um traco simplificado, que, ndo se sabe se propositalmente,
demonstra pouca técnica e que suponho seja de um principiante; chegando até
assinaturas classicas da cidade de Pelotas, que depois de ensaiadas neste
espago tomam as ruas, como “Mano” da crew IPC, “lovop” (povo) e “asno”, de

asnoum.
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Figura 14 — Inscrigao “Vivi e Maicon” no prédio abandonado da antiga cervejaria Brahma,
abaixo sugere data 2001.

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2011.

Figura 15 — Desenho de menino de boné e lata de graffiti no mesmo prédio.

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2011.



Figura 16 — Sigla crew IPC e tag do pichador Mano em muro da ala superior da edificagao.

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2011.

Figura 17 — Sigla do grupo IPC em &rea externa do mesmo prédio.

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2011.
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Figura 18 — Tags de grafiteiros bastante atuantes na cidade de Pelotas, Ovop! E snoUm.

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2011.

Atualmente, a zona do porto vem sendo revitalizada, devido a varios
fatores econdmicos, desde as possibilidades de reativagcdo do Porto, frente ao
desenvolvimento econdmico proporcionado pela cidade portuéria vizinha, Rio
Grande, até o interesse das universidades em ampliacdo fisica na area urbana. A
zona do Porto fica a poucos minutos do centro da cidade e possui inidmeros

galpbes ociosos, antigas fabricas ou depdsitos ligadas atividade portuéria.

A UFPel é uma das instituicdes que adquiriu varios prédios nesta regiao,
como o da cervejaria Brahma. Em principio h& projetos para instalar-se no local
um Centro de Cultura, entre outros departamentos da universidade. O local

comeca a adquirir uma nova roupagem.

Em 2011, fui convidado para fazer uma visita técnica a antiga cervejaria
Brahma (figura 18), junto da equipe de Arqueodlogos da UFPel, o intuito era
calcular as necessidades de uma acdo arqueoldgica antes que o prédio recém
adquirido comeca-se a ser reformado. A visita contava com o prof. José Luiz de
Pellegrin, entdo diretor do Departamento de Arte e Cultura da Pro-Reitoria de
Extensado e Cultura da UFPel. Na ocasido o Prof. Fabio Vergara comentou sobre
a preservacao de parte da memoria deste periodo de ocupacdo irregular. Para a
histéria tradicional pode parecer que nada acontece no local, mas os vestigios no
local evidenciavam um determinado tipo de atividade. Algo que ele presenciou de
forma semelhante, em relagdo as inscricbes urbanas, nas ruinas da antiga
Enfermaria Militar de Jaguardo, que também havia passado por um periodo de
abandono e agora estava em processo de salvaguarda arqueoldgica e

restauracao.
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Figura 19 - Visita de equipe de arqueologia da UFPel ao recém adquirido prédio
da antiga cervejaria Brahma em abril de 2011.
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Um ano depois as instalacdes da antiga cervejaria foram apresentadas a
populacéo pelotense como futuras instalagcdes do Mercosul Cultural. Na ocasido
varias atividades artisticas forma realizadas, entre elas a realizacdo de dois
graffitis (figura 19), demonstrando uma busca por um relacionar-se com estas
inscricdes que ainda ocupam o prédio, uma forma de captura pelo sistema que
passa a formalizar a producédo dos graffitis. O espaco pode ter funcionado como
laboratério de formas ou praticas de resisténcia nos anos anteriores, mas o
sistema trata de aniquilar o oficializar, obtendo o mesmo resultado, o que nao
invalida o que foi feito antes, mas evidencia a necessidade de outras formas de

resisténcia surgirem, num movimento que espera-se nunca cessar.
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Figura 20 — Graffiti produzido no dia da inauguragédo do Mercosul Multicultural UFPel, na antiga
cervejaria Brahma. O desenho parece fazer referéncia a um paintball que funcionou no periodo “nao-
ocupado” do local.

nt: t produzida pelo autor em 2013.

A retomada do espaco do Porto pede a universidade que encontre formas
de lidar com as manifestacbes que ali surgem. Entendo que descer a tinta por
cima das pinturas de nada adiantaria, pois em poucos dias - ou horas - novas
pichacdes seriam feitas. A zona do porto enquanto zona de desinteresse publico
estd aberta a outros tipos de utilidades que ndo se encerram em um instante,

como as citadas por Lynch na leitura de Eduardo Rocha:

Para Lynch, todo o espaco € util, mesmo um espaco do abandono
esta habitado, seja por um morador de rua, seja por algum animal,
pelas criangas que brincam, pelos artistas de rua que teimam em
grafitar as paredes ou pela natureza que teima em germinar
(2010, p. 48).

Os primeiros cursos que se instalaram na area, como o Centro de Artes, na
época denominado Instituto de Artes/IAD, viveram um clima de inseguranca,
frente a proximidade com esta zona de periferia. Pessoas ocuparam casas
tomando posse de areas até onde se estende as ruas calcadas e o que ha mais
além. O calgamento de ruas principais, como Félix da Cunha, Alberto Rosa e José
do Patrocinio chegam até as ruas Benjamim Constante e Conde de Porto Alegre,
passadas estas ruas percebe-se que ja ndo ha o mesmo planejamento urbano,
pois sdo zonas ocupadas, a margem da cidade, com esgoto a céu aberto e
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construgdes improvisadas (figura 20). Esta realidade existe entre a universidade e
o canal Sao Goncgalo, limite entre as cidades de Pelotas e Rio Grande.
Figura 21 — Prolongamento da rua José do Patrocinio a partir Conde de Porto Alegre, a partir deste

ponto ndo ha calcamento ou esgoto canalizado, uma &rea ainda néo regularizada pela prefeitura e
conhecida como “Doquinhas”.
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Fonte: Foto produzida pelo autor em 2013.

Na ultima década se instalou na area o Cento de Artes, sua direcdo lancou
estratégias para lidar com o entorno de seu prédio. Como estudante acompanhei
parte das acdes e iniciativas deste periodo. O prédio apresenta um projeto
arquitetdnico de linha fortemente modernista, com certa influéncia Bauhausiana.
Uma grande caixa cinza, quatro andares e uma coluna vermelha ao centro com
chapas de um material translicido em tom escuro (figura 21). A edificacdo cria
certo contraste com o entorno, suas paredes lisas e cinzas logo sao visitadas por
pichadores. Passando quase uma década acrescentando novas camadas de tinta
a area externa, na tentativa de sepultar inscricdes feitas por vandalos (figura 21),
muitas de carater ofensivo, o Centro de Artes adotou outra estratégia para conté-
las: “pixou” antes! Passou a fazer de suas paredes externas suporte para pinturas
murais dos alunos (figura 22), agindo como uma forma de captura, de cooptacao

das inscricbes urbanas, que passam, neste caso, a atuar de modo formalizado e
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com sua resisténcia abrandada. A criacdo de painéis que obedecem certo
planejamento possivelmente tenha a intencdo de realizar “boas” experiéncias
visuais na fachada do prédio, possibilitar a pratica dos académicos, afinal
estamos falando de uma escola de Artes, porém nédo € possivel negar que estas
pinturas acabam funcionando como uma blindagem, ao menos num primeiro
momento, as acdes nao previstas de inscritores urbanos e que assolavam o
prédio antes (figura 21). De alguma forma as paredes em que nao ha nada
desenhado parecem mais sedutoras. Pode-se inferir que os inscritores urbanos
tenham impulsionado o Centro de Artes a experimentar suas proprias paredes.
Ainda assim, dentro do prédio podem ser encontrados muitos stickers e colagens
idénticas a das ruas, sugestionando que por ali os inscritores urbanos também
passam “clandestinamente”, um dialogo que obrigatoriamente se estabelece entre
arte, vida, instituicdo e cotidiano. Considerando que se trata de um Centro de
Artes, parece que temos ai um palco no qual estas forgcas encontram um jeito de

estarem presentes.

Figura 22 - Centro de Artes em 2011 pichado com frases como
“A ARTE DA MISERIA, A MISERIA DA ARTE”.

Fonte: site Google Street View 2011.
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Figura 23 - Fachada do Centro de Artes em 2013, com retratos de alunos
e professores pintados usando técnica de esténcil.

Fonte: Edicdo n°1 da Paralelo 31, revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais da UFPel.

O muro da residéncia ao lado do Centro de Artes, a papelaria em frente e
VArios outros espacos naquele mesmo quarteirdo também resolveram abrir-se ao
graffiti, ceder seus muros para manifestacdes autorizadas de conteldo mais
previsivel, pois muitos seguem um projeto que pode ser vistoriado antes da

aplicacdo, para que o dono néo tenha surpresas desagradaveis.

Artistas celebram a conquista de espacos, a possibilidade de exercitar sua
técnica, grafiteiro tem sede de muro, exercitar-se apenas em pequenas tiras de
papel restringe acdes que buscam sempre grandes dimensdes. Porém, o que por
um lado é visto com celebracdo, por outro lado serve também como um
abrandamento do sentimento de revolta de uma manifestacdo que nhasceu
rebelde, clandestina, periférica, as pinturas nas paredes e muros estdo
institucionalizadas. Paredes grafitadas ndo podem ser pichadas, trata-se de
atropelar o trabalho do outro, e assim o grupo de revoltosos divide-se em opiniao.
Criam-se manifestantes que pedem previa autorizagdo, mais faceis de controlar,
como forma de lidar com o incontrolavel, com aquele que grita sem papas na
lingua. Cria-se uma binarizacdo de inscricdo boa e ma, autorizada e nao
autorizada. Cria-se uma identidade graffiti, a qual estda autorizada e pode ser

tolerada, como modo de barrar algo que nao se controla.
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Expereenceos pe um passeante

Procurou-se ouvir as “marcas” deixadas nos muros e paredes da cidade,
inscricbes urbanas capazes, muitas vezes, de transcorrer por espacgos
marginais, brotar como ervas daninhas, abalando as estruturas de um sistema
que as busca cooptar, ou abafar, da mesma forma que as combate,
“rostificando-as”. Muitos trabalhos de inscritores urbanos, de artistas plasticos,
sozinhos ou no coletivo, mostram que a cidade se torna um campo de atuacéo
criadora. Problematizar estes produtos e 0s processos criadores que 0s
engendram tem favorecido uma cartografia que faz deles sua fonte de
producdo, produgédo de subjetividades que tenta destacar a “diferenga”. Dois
apontamentos sobre esta “diferenga” no ambito do carater de ilegalidade das
inscricbes urbanas e das tentativas de legalizacdo de algumas destas préaticas,
as que o poder publico considera “tragaveis”, nos chamam atencdo, segundo
Tomaz Tadeu da Silva: uma delas é que “A diferenca ndao pede tolerancia,
respeito ou boa-vontade. A diferenca, desrespeitosamente, simplesmente
difere” (2002, p. 66), ou seja, em sua condicao de diferenca as inscricdes néo
estdo a pedir espaco, “inclusdo” ou aclamar uma identidade, elas estdo a
produzir diferenca, invencéo, e a nos fazer buscar o que se passa entre nés e
elas, a compor com elas de modo a produzir um outro, que ja ndo € mais nés

ou ela, mas algo novo.

O segundo apontamento de SILVA diz que “mais que um desvio da
norma, a diferengca € um movimento sem lei” (lbid., 2002, p. 66), e da a
dimensdo do quanto ser “ilegal” € o que move as inscricdes urbanas, néo
apenas uma ilegalidade juridica, mas uma busca pela liberagéo, ou libertacéo,
de qualquer normatizacdo que venha de uma suposta lei urbana editada pelos

inscritores, que queira impor-se.

Por que desviar-se de uma norma? Porque ha o desejo pela busca de
uma abertura a multiplas conexdes que ndo obedecem a um centro e que

encontra no desvio a forga para produzir multiplicidade e agir como agente
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desestabilizador dos modos de habitar a cidade que nao produzam a

“diferenca”.

Deolhoscerrados

Dentre as experiéncias ocorridas na cidade de Pelotas, as quais
possibilitam espacos para aprendizados, que alteram uma rotina previsivel
agindo sobre os processos de subjetivacdo da cidade, destaca-se em 2009, a
visita a Casa do Joquim, espaco cultural ndo-institucional que teve curta
duracéo e foi ponto de erupcdo de varias iniciativas no campo artistico. Neste
espaco foi exposto o trabalho “Satolep de Olhos Cerrados”, da artista Kelly
Wendt, que integra sua pesquisa de mestrado “Deolhoscerrados: Visbes sem
lembrangas” (2011), cuja parte do mapa elaborado € mostrada na figura 24.
Esta proposta artistica compbde uma espécie de inventario das arquiteturas
lacradas de Pelotas, na zona do Porto e Centro. A série de fotografias da
artista pode ser acompanhada através do blog de “olhos cerrados” (WENDT,
2009) que foi frequentemente alimentado durante os dois anos seguintes com
fotos, textos e poesias. A cidade captada por uma artista flaneuse que faz das
ruas da cidade seu atelié, como observou Paulo Gomes (2009, p. 1), mostra
fachadas ‘“abandonadas”, enquadradas pela artista. Contém inscricOes,
interferéncias, intervengdes. Perguntamos por um “abandono” que é

reapropriado, fachadas reativadas por um outro modo de ocupacao.

Esta selecéo de imagens nos coloca em outro lugar, numa outra cidade,
ocupada talvez por outras criaturas — outros seres que correspondem a outros
processos de subjetivacdo que escapam dos predominantes. Junto a memoria
de quem ocupou aquelas casas antes de serem lacradas, agora se soma um
outro registro a partir das interferéncias que estes locais sofrem enquanto
“espacos de abandono”. Ha um outro conjunto de forcas a somar-se e fazer
suas conexdes, produzindo marcas. A “inutilidade” destas casas, mesmo que
temporaria, permitem outras formas tomarem conta destes espacos, que nao
mais estavam sendo vigiados, colocados na ordem da instituicdo, pois nao
eram casas, ndo eram comeércios, ndo eram escolas, ndo eram prisdes.

Tornavam-se entdo pequenos buracos no muro do instituido. As vezes,
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somente apds pegar emprestados os olhos de um artista € que se comeca a

perceber um espaco, dar mais atengcao a ele. A obra de Kelly Wendt suscitou

uma outra memaria para com agueles espacos.

Figura 24 - Parte do Mapa com a localizagdo das arquiteturas lacradas de Pelotas,

“inventariadas” pela artista Kelly Wendt.

Fonte: Site do projeto. Disponivel em: http:/deolhoscerrados.blogspot.com. Acesso em 2012-12-22.
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Em tempos de espacos tdo controlados, sobressai a poténcias destes

espacos que, por estarem em desuso, escapam de certas estancias de

controle. Por ndo ser uma residéncia ou local de trabalho, passam a ser menos

vigiados e abrem-se a outros usos. Laboratorio de muitos inscritores urbanos.

Segundo Eduardo Rocha:

Na  dinamica urbana, varias coisas acontecem
simultaneamente. Na percepcdo dos seus agentes, apenas o
gue acontece a sua volta, e de uma forma diferente de sua
rotina é capaz de despertar a atencdo. A cidade e suas
especificidades tornam-se opacas dentro da l6gica da vida
cotidiana. A possibilidade de escape de tal situagdo ocorre nos
momentos em que a ordem cotidiana se rompe, quando
abandonamos, arruinamos, demolimos ou matamos - damos
visualidade. Nos momentos em que o padrdo de normalidade
da vida urbana se suspende rompe-se a condicdo de
invisibilidade, porque os papéis pré-determinados sofrem uma
mudanca brusca. (2010, p. 78)

O néo planejado, o residuo, o excremento, a sobra, lugares dos quais

poderiamos nada esperar acabam por permitir dar vasdo a outras forgas.

Lugares lacrados, buracos nas paisagens controladas que nos permitem

experienciar uma outra construcao da cidade.
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Interagées Urbanas - Ocupagdo

No decorrer da pesquisa uma marca que frequentemente se atualizou foi
criada pela obra OCUPACAO do grupo Bijari'®, realizada em 2006 aqui na
cidade de Pelotas. A obra toma outra dimensdo por tratar-se de uma
intervencdo na cidade onde cresci e que muitas vezes tem uma imagem
decalcada na retina de nés moradores, que de tanto a registrarem acostumam-
se a ela passando ndo mais a pensar sobre ela. O grupo escolheu um prédio
inacabado de 50 metros de altura no coracédo do centro historico, no entono da
principal pragca da cidade, ao lado da prefeitura e da Biblioteca Publica, e em
terreno privado que antes pertencia a Igreja Catdlica. Todos estes
apontamentos parecem colocar o terreno num centro de atencdo econdmica e

estatal.

Diferente de muitas cidades que criaram outros centros comerciais e
mantiveram seus primeiros como centros historicos, dentro das politicas de
protecdo ao Patrimbnio Cultural, tho em voga nas ultimas décadas, Pelotas
mantém centro histérico e centro comercial na mesma areal®. Em decorréncia
disto prédios antigos e novos competem pelo sacramentado espaco central da
cidade. A praca em questdo, Praca Coronel Pedro Osorio, é palco de
festividades oficiais, como a Feira do Livro, no ano de 2013 a tivemos toda
envolta com decoragbes natalinas, em seu entorno encontramos alguns dos
principais casardes historicos de Pelotas (BASTOS, 2013). Ela interliga o

calcadao comercial ao Mercado Municipal.

O grande prédio de 50 metros, que recebeu a intervencéo, teve sua
conclusao interrompida por forcas econémicas, a construtora declarou faléncia
deixando um emaranhado de dividas e ac¢fes judiciais, uma obra inconclusa,
que chegou apenas a ter sua carcaca erguida, ferro e concreto, que agora além
de ter de resistir aos intemperes do tempo, apenas especulam ainda mais

aquele valioso solo central. Assim como o prédio do antigo frigorifico Anglo e

15 O Bijari € um centro de criacdo em artes visuais e multimidia. Desenvolvendo projetos em
diversos suportes e tecnologias, o grupo atua entre os meios analégicos e digitais propondo
experimentacdes artisticas, sobretudo de carater critico. Disponivel em: www.bijari.com.br. Acesso em
2012-12-22.

16 Sobre a delimitacéo e caracteristicas destes dois centros ver as dissertacdes de Jorge Perez
(2009) — centro comercial - e Michele Bastos (2013) — centro histdrico.


http://www.bijari.com.br/
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tantas outras tentativas frustradas de construcdo de um shopping center na
cidade de Pelotas, projetos que movimentam grandes finangas e resultou em
mais uma obra inacabada, o “Praga XV Shopping” e a torre de apartamentos
inacabados do prédio, denominado pela construtora como “Central Park”, que,
segundo Bastos “se tornou simbolo do descaso e do abandono com a area de

maior valor cultural da cidade” (Ibid., p. 145).

Dentro de uma série de comemoracgdes de investimentos no Patrimonio
Historico, Cultural e Arquitetbnico da cidade, num evento denominado
“Interagdes Urbanas™’, o grupo Bijari foi convidado, junto a outros artistas, para
fazerem intervencgdes artisticas na cidade. O olhar de artista-turista, logo que
percebeu aquilo que virou um “trambolho” no meio da cidade, a tal massa
falida, por si s6 um simbolo de um sistema de valoracao e especulacdo do uso

do solo, elegeu o edificio para uma de suas intervencoes.

O Bijari € composto principalmente por arquitetos e como grupo ja vinha
tratando de causas como estas em outras de suas obras, como “Gentrificacao”,
de 2005, na qual criaram um cartaz viral que foi fixado em varios prédios
abandonados de Séo Paulo que estavam sendo ocupados, numa tentativa de
entender estes grupos sociais que ocupam o patriménio, NA0 cOmMo Criminosos,
mas o reflexo de um conflito e uma crise econdmica urbana, conforme
descricao no site do grupo “As politicas urbanas forcam o deslocamento de
moradores de baixa renda para a periferia”, isto numa Sao Paulo que quase

40% dos edificios do centro estavam vagos.

Em dezembro de 2013, na entrevista realizada com Mauricio Brandao,
integrante do grupo Bijari que participou da intervencdo em Pelotas, ele conta
que a tentativa de “ocupar” o prédio naquela ocasido foi dificil, pois eles ndo
achavam os responsaveis pelo imovel, mas mesmo assim conseguiram uma

autorizacdo verbal para fazer no local uma obra de arte (informacéo verbal)?.

17 InteragBes Urbanas é um evento de arte e cultura que teve como palco a cidade de Pelotas, no
periodo de 25 de outubro a 25 de novembro de 2006. Contou com mostra de obras de artistas nacionais
no entorno da Praca Coronel Pedro Osério, bem como exposi¢do documental ilustrando a trajetoria dos
artistas considerados e ciclo de palestras. Uma realizacdo da FAU (Fundacgdo de Apoio Universitario) em
parceria com a Universidade Federal de Pelotas e Prefeitura Municipal de Pelotas com patrocino do
Programa Monumenta, Unesco, Banco Interamericano de Desenvolvimento, Iphan e Ministério da Cultura.

18 Entrevista Mauricio Branddo, membro do Grupo Bijari, com &udio gravado, realizada a
distancia com o software Skype em 10 de janeiro de 2014.
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Segundo Mauricio, como se tratava de uma comemoracdo, quem autorizou
provavelmente esperasse algo celebrativo, que viesse inclusive a chamar a
atencao de investidores, ou seja, a arte como contribuicdo para o movimento
da maquina do capital, arte como propaganda, porém nao € este 0
comprometimento do grupo. O Bijari entdo comegou a montar sua obra
"Parasita, estendeu suas imensas faixas de aproximadamente dezesseis
metros de alturas, com letras garrafais: O C U P A C A O (figuras 24 e 25),
junto com uma série de outras placas menores, distribuidas em varios dos
andares sem paredes, com inscricbes como “Anuncie aqui!”, “Boca Livre”,
“Passo o Ponto”, “Gueto”, etc. De noite o prédio foi todo iluminado. Numa
estratégica politica sua presenca deslocou uma maquina capitalistica para uma
maquina de resisténcia, capaz de “estar fora estando dentro” (DELEUZE &
GUATTARI, 1980, p. 434). O farol podia ser visto de todos os guetos da cidade,

das zonas periféricas.

Figura 25 - Obra “Parasita”, intervencao urbana do Grupo Bijari na cidade de Pelotas, RS.

e

Fonte: ShiAte do Grupo Bijarf.
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Figura 26 - Obra “Parasita”, com iluminagao especial a noite.

,
Fonte: Site do Grupo Bijari.

Ha vérias questdes disparadas pela obra, uma delas é a materializacédo
do prédio que ganha visibilidade apds tanto tempo esquecido, apagado,
despercebido, esquecido, uma vez que a percepcao viciada acostuma-se,
aceita, se sujeita, rende-se ao cotidiano. Fico imaginando que alguns se
perguntaram: como nao vi aquele prédio antes? Como ndo havia percebido ele
nas tantas formas que me ocorrem agora? Como se ele tivesse sido encravado
naquele local, neste momento, sem antes I4 ter estado. Um enorme espinho no
pé de uma Pelotas cuja especulacdo econdmica e imobiliaria joga o “Zépovo”
pra periferia, a correr atras do aluguel e do sonho da casa prépria, “Minha casa,

minha vida”, como se intitula o popular programa do governo federal.

Como uma segunda questdo possivel € o desenquadramento, O

inexplicavel, a surpresa de ver uma ocupac¢do. Segundo Eduardo Rocha:

O cotidiano se desenrola aos olhos como num filme ja visto. As
cenas se repetem aos olhos do morador da cidade, que segue
seu ritmo de trabalho pela cidade. No cotidiano, as acfes se
repetem num ritmo mecanico. A rapidez cada vez maior do seu
ritmo, contrapde-se a visdo do passante, como uma maquina
abstrata. (ROCHA, 2010, p. 78)

Afinal, para os transeuntes de Pelotas que se deparam com aquela
“ocupacgao” anunciada por faixas e cartazes, € despertado um sentimento de

revolucdo, pelo menos o inicio de alguma manifestacdo futura - Ocuparam o
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prédio mesmo? Quem seria capaz de tamanha afronta ao poder, afinal o
prédio, apesar de abandonado, esta ao lado da prefeitura municipal, no grande

centro econdmico, nas terras dos poder. ?

No contraste com o entorno um terceiro questionamento: envolvidos por
uma condi¢cdo fabuladora, ao olharmos o prédio, ao perscruta-lo, indagamos
sobre sua presenca, parece que neste momento ele se encabula, ruboriza-se,

talvez por saber que ali, naquele lugar, sua presenca é destoante e indesejavel.

A obra “Parasita” ndao durou o tempo previsto, tamanho seu impacto,
logo os mecanismos da ordem concentraram seus esforgos para estancar a
ferida que colocava em perigo os territorios estabelecidos. Com a alegacéo de
gue a obra era sugestiva a desordem e a uma ocupacéao efetiva do prédio, foi
registrado um boletim de ocorréncia e emitido um mandato de desocupacao
pelo sindico da massa falida, conforme reportagem de Thais Miréa (2010).
Ainda segundo o sindico da massa falida o grupo de artistas néo teria sua
autorizacdo, nem do juiz da massa falida. O grupo Bijari, nas suas obras, ndo
costuma operar ilegalmente, segundo Mauricio Branddo, “ndo é uma
caracteristica do grupo um embate direto com o poder publico”® e por este

motivo o grupo resolveu acatar a ordem judicial. Limites ja tensionados.

A obra ficou montada por trés dias, porém sua temporalidade conseguiu
ultrapassar esta medida. Ressoando de forma rizomética produziu pensamento
e desfez territérios. O processo de valoracao do solo denunciado pelo grupo €
fruto de uma padronizacdo dos grandes centros urbanos, que servem as
transacgdes interesses comerciais e ndo as pessoas. Um modos operante que
cria uma guetificacdo dos espagos que, ao aglomerar pessoas em grupos
favorece formas identitarias de subjetivacdo. Formam-se as zonas nobres da
cidade e os condominios residenciais e comerciais, estes cada vez maiores,

grandes feudos produtores de subjetividades.

Em 2010 foi autorizada pela prefeitura de Pelotas a construcado de
condominios, a exemplo de grandes metropoles como Sdo Paulo e Rio de

Janeiro, com até trinta e cinco hectares, trinta e cinco vezes mais que o limite

19 Conforme entrevista realizada em 17 de dezembro de 2013
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que vigorava até entdo. Cercamento de areas equivalentes a trinta e cinco
campos de futebol, isolando quem esta dentro. Imensas &reas que fatiam a
cidade. Guetos de baixo e guetos de cima, favoraveis ao fantasioso sequestro
do conto de “No Retiro da Figueira”, de Moacyr Scliar, em que um grupo seleto
de pessoas bem sucedidas € seduzido publicitariamente a refugiar suas
familias dentro de um destes condominios e algumas semanas depois, apos 0
pagamento do resgate, sdo libertadas deste cativeiro de luxo, ao qual
adentraram por vontade propria. Para adentrar os muros € necessario estar
dento de determinado poder aquisitivo, cada condominio define no valor do
imovel a classe econbmica a ser agrupada, como uma padronizacdo do gado.
Os bolsbes de pobreza se formam no entorno de um condominio que nao tém
muros reais, mas que, de qualquer forma agrupa as pessoas pelo poder
aquisitivo. Elimina-se a permeabilidade entre pessoas, alimentam-se fronteiras
entre subjetividades que resultam em identidades, em territérios estanques,
rigidos, que j4 ndo favorecem a producdo de diferenca. Diferenca deleuziana
como algo que da& espaco para invencdo, que ndo sera igual. Ndao uma
identidade que, ao mesmo tempo em que difere de outras identidades, agrupa
e iguala aqueles que os captura, criando representacdes, alternativa que

termina por ser uma armadilha, pois na promessa de “libertar” aprisiona.

Toniolo livre

Ha também aqueles que preferem explorar a urbe quando as luzes se
apagam, quando ndo ha publico. A tematica da periferizagao, “politicas urbanas
que forcam o deslocamento de moradores de baixa renda para a periferia”
(BIJARI, 2013), levantada pelo grupo Bijari na obra “Parasita”, também é
trabalhada por inscritores urbanos, os varios “Toniolos” que por ai se espalham
e a ocupam a cidade. Muito se especula sobre quais suas intengdes, o fato é
gue assumem uma assinatura, um tag, e o disseminam na cidade de Porto

alegre e outras tantas, pois a figura “Toniolo” ja ultrapassa seu epicentro.

Antes de tornar-se um coletivo, tal qual é hoje, Toniolo comeca na figura
de um dos pichadores mais famosos do Brasil, nos anos 80 ele usava uma

abordagem incomum entre pichadores geralmente andénimos, fazia questdo de
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assumir seus feitos, assinava com o proprio nome, ao invés de usar
pseuddnimos, e, segundo ele, foi o autor do primeiro Picho com hora marcada.
Toniolo, um ex-policial militar e pichador portoalegrense, em plena ditadura
militar, anunciava na radio Guaiba que no dia seguinte, 17 de marco de 1984,
as cinco da tarde, picharia o Palacio Piratini. Corria um risco eminente anunciar
o feito num veiculo daquele porte. Na época o programa era apresentado pelo
famoso jornalista Lasier Martins. Como era de se esperar foi reforcada a
guarda naquela data, havia 200 policiais protegendo as paredes da sede do
Poder Executivo gaucho. Na hora marcada um homem saiu da igreja, que
ficava no quarteirdo ao lado, talvez confundido com um padre, dirigiu-se ao
Palacio cumprimentando os guardas, era ele mesmo, Toniolo, ndo um jovem
ou adolescente como imaginavam, mas um homem maduro de quase quarenta
anos, com seu spray finalmente comecou a inscrever na parede: TON IO L...
Foi detido apenas quando escrevia a Ultima letra de seu nome (figura26).

Figura 27 — Foto da prisdo de Toniolo momentos ap6s pichar o Palacio Piratini,
conforme havia anunciado na radio.

Fonte: Site toniolopichador.com.br.

Segundo entrevista registrada no documentario produzido por André
Moraes e Caco Pacheco em 2005, que serviu de referencial bibliografico a este

trabalho e de onde vieram estas informagdes, Toniolo comegou a pichar em
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busca de liberdade de expresséo, pois enquanto servidor publico respondeu a
varios inquéritos devido a uma determinacdo de seu enquadramento funcional,
o qual ndo permitia que publicasse textos em jornais e midias locais. Aos
insistir nas tentativas foi exonerado do cargo e, ao tentar candidatar-se a
deputado estadual, a convite do politico Tancredo Neves, teve seu pedido
negado pela justica eleitoral, o que aumentou sua indignacdo e
descontentamento com a politica. Toniolo passou a fazer diversas campanhas
politicas para falsas candidaturas pelo partido inexistente PAB (Partido
Anarquista Brasileiro). Nas elei¢cdes de 1990, distribuiu enorme quantidade de
panfletos, promovendo-se como governador do estado. A campanha resultou
em processos judiciais, ja que na época era crime incitar voto nulo. Depois da
década de 90, Toniolo tornou-se um virus portoalegrense, seu nome espalha-
se de tal forma pela cidade que € quase impossivel pensar que esta
propagacéo seja realizada por uma Unica pessoa. Toniolo ja ndo é apenas uma

pessoa, mas uma ideia.

Fi

gura 28 - Destaque caderno geral do Jornal Zero Hora de domingo, 9 de junho de 2002.

VandAlismo
Uma conta de pelo menos 1,6 milhao

Fonte: Centro de Documentacéo e Informagao (CDI) do jornal Zero Hora.
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Passada a década de noventa, buscando alternativas para uma
alternativa para que o termo “Toniolo” parasse de proliferar em Porto Alegre,
como no exemplo da figura 29, Sérgio € levado a uma audiéncia em que |lhe
apresentam como provas de suas acgoes diversas fotos de patrimdnios publicos
com sua inscricdo. Ex-policial e dotado de uma inteligéncia satirica, Toniolo
também havia preparado um dossié com vérias fotos do nome do atual prefeito
inscritas em varias paredes, como residuos de sua campanha politica. Ainda
hoje é uma pratica muito comum os politicos tomarem a cidade em épocas
eleitorais, com suas imagens, nomes e numeros. Mesmo ja havendo leis os
proibindo colar e usar formas fixas de divulgacdo, os tais cartazes moveis
nunca sdo movidos e panfletos brotam como grama das calcadas e ruas de
asfalto, entupindo bueiros e urnas. Toniolo gostaria que se aplicasse aos dois
casos 0 mesmo julgamento. Conforme ja dito. Toniolo ndo € mais um pessoa,
mas uma ideia contagiosa, uma locomotiva que nao pode ser parada.
Recentemente com o popular caso do incéndio da Boate Kiss, surgiram, em
varias cidades gaulchas, stickers com a inscrigao “O Tarso Kiss, a Genro Kiss,
Toniolo” (figura 28). Descontentamento com o poder publico, Toniolo nas ruas

“repaginado”.

Figura 29 — Stickers citando Toniolo e protestando contra o governo.
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Desde 2004, Toniolo esta internado no Pensionato Lar Esperanca, por
ordem judicial. Sempre que consegue se pronunciar reclama das péssimas
condicbes do lugar, o qual ele denomina “Hospicio do Terro” e a maneira
deliberativa com a qual é mantido la. Diante desta situacdo o amigo e grafiteiro
Trampo langou no final de 2010 a campanha “Toniolo Livre”, para a qual
produziu diversos materiais, conforme exemplo da figura 30, e que vem desde

entdo conseguindo varios adeptos.

Flgura 30 - Cartaz da campanha Toniolo Livre (2010).
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Fonte: Site toniolopichador.com.br.

N&o nos interessa neste momento perguntar se Sergio José Toniolo é
louco ou génio; artista ou vandalo; herdi ou vildo; mas € importante mostrar que
atraves dele uma outra historica é contada, mostrar como sao tratados os que
pensam de forma diferente. Aquilo que escapa do molde é execrado. Toniolo
negava na juventude seu papel social como policial, por sentir-se incapaz de
realizd-lo. Também se negava a aceitar a realidade como Ihe era dada,
passando entdo a inventar meios para agir sobre ela, de criar uma outra

possibilidade, mesmo que para isso fosse necessario renunciar o que ele era
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antes, seu conforto e privilégios de um lugar social. Ao ndo responder as
punicbes que lhe sdo impostas — exoneracdes do cargo publico, prisbes e
internacbes em centros psiquiatricos -, ndo se conformar, resiste e cria outros

Toniolos, reverbera enquanto ideia.

Graffiti e pichagdo

Nos tapumes que delimitam um antigo casardo em processo de
restauracdo em Pelotas, ha o trabalho de um grafiteiro conhecido por suas
figuras emblematicas facilmente percebidas em outros pontos da cidade - um
rosto sob uma méascara de madeira e um nariz de palhago. Desenho que ano a
ano altera-se, recebendo novas estilizagées, mas mantendo-se visualmente as
suas reproducdes anteriores. Este rosto algumas vezes é seguido de frases de
protesto, como “educacéao é fundamental”’, conforme figura 29 e “em época de

eleicado, todo mundo é tratado como cidadao”, conforme figura 30.

_Figura 29 -

Graffiti “Educagao é Fundamental”, por Ovop.

Fonte: fotografia produzida pelos autor.
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dadao”. Ovop

A L

Fonte: fotografia produzida pelos autor.

O simples fato de tratar-se de uma cara-de-pau com um nariz de
palhaco seguido da palavra “ovop”, inversdo da palavra “povo”, ja revela certa
intencionalidade. Quando encontro um destes trabalhos o que surpreende é a
frase “me empresta um sorriso”, registrada na figura 31. Parada num destes
momentos frenéticos que a vida contemporanea impde. O centro da cidade
esta sempre tdo cheio de pessoas, carros, tarefas, tudo em ritmo acelerado,
pessoas que entram e saem tao rapidamente dos lugares que nem os percebe.
Lugares que tentam agradar um senso comum e tornam-se cada vez mais
imperceptiveis, lugares de passagem. O graffiti pergunta: sera que temos
tempo para um sorriso? Sera que s6 um cartdo de crédito “mastercard” € que
capaz de pagar por um, como dizem as pecas publicitarias? Ha& como
“emprestar um sorriso”, ha como produzi-lo através da surpresa? Mas este sera
devolvido? Por quem? Pelo muro, pelo outro? O que se passou ali foi um lapso
de uma fuga, uma fuga da rotina, uma pedra que desvia do caminho, ou até
mesmo faz o caminho por instantes desaparecer. Desvia-se como Alice de

Levis Carroll ao perseguir o coelho branco.
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Figura 31 - Graffiti “Me empresta um sorriso”, por Ovop.

Fonte: fotografia produzida pelos autor.

Deleuze & Guattari (1997) falam-nos de uma “maquina abstrata
sobrecodificadora”® que atua de maneira homogeneizante produzindo modelos
0s quais, agenciando-se a outras maquinas, introduzem “rostos”, num processo
que os autores chamam de “rostidade”, ou seja, uma operacdo a partir de
relacBes binarias e dicotbmicas. Segundo Deleuze e Guattari, uma maquina
abstrata ndo funciona para representar, “mas constréi um real por vir, um novo
tipo de realidade” (1997, p. 100). Existem diferentes tipos de maquinas
abstratas “aquelas relacionadas com o plano de consisténcia atuando
positivamente, ndo dominam e nem esgotam 0 conjunto de operacdes que
constituem os estratos” (MAGNAVITA, 2004, p. 8) e constata-se também a
presenca de maquinas abstratas servindo de manutencéo e atualizacdo de um
“‘estrato”, de uma determinada forma de poder, como o Estado. Proliferam as
leis que tentam regular o que pode e o que nédo ser dito, feito, manifestado,
pintado. Segundo a constituicdo federal é “livre a manifestacdo do pensamento,
sendo vedado o anonimato” (BRASIL, art. 5°, 1988), uma vez identificado o
individuo pode ser penalizado quando ultrapassa os limites do “livre”

mencionado.

Nosso cotidiano cada vez mais se mune de cameras de seguranca
espalhadas por mais pontos da cidade. Somos observados de cima, através de
satélites que orbitam o globo terrestre. O sistema de posicionamento global

20 (...) existem diferentes tipo de maquinas abstratas, (...) Ao lado de maquinas abstratas de
consisténcia que ndo param de trabalhar uma nas outras e que qualificam os agenciamentos, singulares
e mutantes, com multiplicidade de conexdes, existem maquinas abstratas de estratificacdo que
circundam o plano de consisténcia com um outro plano. E, também, maquinas abstratas
sobrecodificadoras ou axiométicas, que realizam totalizagdes, homogeneiza¢des, conjuncdes de
fechamento (politicamente, por exemplo, os fascismos). Deste modo, toda maquina abstrata remete a
outras maquinas abstratas (MAGNAVITA, 2004, p.9).



82

(GPS) fornece a localizacdo exata de tudo e de todos, da mesma forma as
retem para que depois vocé possa ser identificado. Malte Spitz chamou a
atencdo para a “Norma de Retencdo de Dados” (informacdo verbal)??,
aprovada pela Comissédo da Unido Europeia no verdo de 2006, que obriga as
companhias telefénicas e provedores de internet a guardar uma enorme
variedade de informagfes sobre os usuario, 0 equivalente a seis meses a dois
anos de historico de dados. Malte conseguiu na justica o direito a receber uma
copia das 35.830 linhas de cédigo - um detalhado relatorio, quase minuto a
minuto, de meio ano de sua vida, com o qual demostrou que era possivel
determinar cada deslocamento neste periodo, para quais pessoas ligou, quais
sdo suas conexdes sociais. Imagine poder identificar os lideres de qualquer
manifestacéo, antecipar a formacéo de agrupamentos, antecipar jogadas como

mestre do xadrez.

N&o s&o permitidos anonimatos. Somos digitalizados desde o
nascimento, memorizados em bancos de dados capazes de identificar nossos
rastros, da marca do dedo polegar ja aprimoramos para o reconhecimento de
face, da iris do globo ocular. Conforme Heliana Conde, em entrevista a Carlos
Batista (2010a), as leis nos dizem o que € proibido e os dispositivos
disciplinares o que é permitido, assim, um comportamento € esperado, uma
conduta adequada € manifesta, as forcas tendem as nos envergar a uma

configuracdo dominante.

Todas estas transformacdes, mutacbes de uma maquina de controle,
nos fazem perguntar como resistir, ou perguntar sobre quais outras formas de
resistir estdo sendo — ou precisam ser — inventadas. Segundo Acacio Augusto,
“se novas tecnologias [de controle] estdo emergindo, novas experimentacdes
de liberdade que possam produzir resisténcias, uma resisténcia ativa, também

sao necessarias” (in BATISTA, 2010, video-entrevista).

Inscricbes urbanas ja produziram alguma vez, durante os protestos de
maio de 68 ou nos trens e metrés da cidade de Nova lorque da década de 70,

“formas de resisténcia”, na forma como descreve Jean Baudrillard:

21 palestra apresentada em uma conferéncia oficial da TED (organizacdo sem fins lucrativos,
dedicada a difusdo de ideias) em junho de 2012. Video e transcricdo disponiveis em:
http://on.ted.com/Spitz. Acesso em 17 de dezembro de 2013.


http://on.ted.com/Spitz

Apesar de to
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[...] unicamente os grafites e os cartazes de Maio de 68 na
Franca se desenvolveram de uma outra forma atacando o
préprio suporte, conduzindo os muros a uma mobilidade
selvagem, a uma instantaneidade da inscricdo que equivalia a
aboli-los. As inscricbes e o0s afrescos de Nanterre
exemplificavam muito bem essa reversdo do muro como
significante da quadrilhagem terrorista e funcional do espaco,
através de uma acao antimidia (1996, p. 103)

do monitoramento tecnoldgico, as inscricdes urbanas,

continuam a proliferar nas paredes e muros da cidade, seja de modo

clandestino, ou, como estd se tornando caracteristico nesta década,

incentivadas pelas esferas publicas e privadas, como por exemplo, no concurso

“Call Parade™? de uma empresa de telefonia, que convidou artistas a enviar

propostas e cujas selecionadas foram pintadas em cem orelhdes da cidade de

Séao Paulo, para “transformar nossos orelhdes em obras de arte”. Ou o trabalho

do grafiteiro Eduardo

Kobra, um painel de 50 metros com um retrato estilizado

e colorido do arquiteto Oscar Niemeyer, encomendado pela prefeitura para

comemorar os 459 anos da cidade de Sao Paulo, figura 32.

Figura 32 - Mural Niemeyer, pintado pelo artista Eduardo Kobra e encomendado pela prefeitura de
Sédo Paulo para comemorar os 459 anos da cidade.
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L ’ " .
Fonte: Site do artista: eduardokobra.com.

22 Concurso promovido pela empresa Vivo Telefonia, mais informagBes em: http://callparade.com.br.

Acesso em 18 de mar. 2013.
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Graffiti j& foi uma expressdo mais geral capaz de representar uma série
de inscricbes urbanas, mas aos poucos foram criando grupos distintos,
principalmente o graffiti e a pichacdo, pra ndo mencionar varios outros grupo e
subgrupos, como tag, trow-up, esténcil e lambe-lambe. Segundo Gustavo de
Oliveira, “o Brasil é o unico pais do mundo em que essa distingédo existe” (apud
TRINTA & MOREIRA, 2011, p. 1). O termo graffiti vem especificando uma
determinada técnica e um modo de pintar, uma forma que tem sido capaz,
inclusive, de empacota-lo e leva-lo para dentro de museus e galerias. Também,
através de projetos sociais, como “Picasso ndo pichava”?3, promovido pela
Secretaria de Seguranca Publica do Distrito Federal desde 2001, ha promessas
de tirar os jovens da pichacdo, ensinando-lhes um graffiti que embeleza e

enfeita a cidade e que pode ser usado de forma comercial, de modo “util”.

Segundo Oliveira “Ele [o graffiti] se tornou antidoto contra a pichagao”
(Ibid., p. 1). O graffiti tornou-se produto consumivel. Muitos grafiteiros
ascenderam de marginais a artistas, como o artista Jean-Michel Basquiat,
americano, negro e de ascendéncia porto-riguenha, que comecou seus
trabalhos nas ruas e becos de Nova-lorque na década de setenta,
anonimamente usando o pseuddnimo “SAMU”, e depois foi convidado a expor
em museus e galerias. Transformado em icone pop, suas obras tornaram-se
produtos e seus trabalhos ainda hoje atingem precos altos em leildes de arte,
mas nao ao artista, que faleceu com apenas vinte e oito anos de idade. O lucro
desta iconificacdo - producdo de um icone, cristalizacdo de um signo - ndo esta
apenas na venda do produto de seu trabalho, mas na producdo de uma

identidade, vendida a avidos consumidores.

Jorge Viesenteiner proferiu em sua palestra “O estatuto da ética em
Deleuze”, algo da ordem da iconificacdo, que aconteceu com o hip-hop

(movimento com o qual graffiti originalmente tem forte ligacao):

23 http://www.ssp.df.gov.br/servicos/programas-comunitarios/picasso-nao-pichava.html
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[...] quando a cultura hip-hop é importada para o Brasil, ela se
pretendia um movimento alternativo e desviante em relagdo
aos agenciamentos de poder estabelecidos. Para o capital,
uma ameaca externa. Cria seus proprios codigos e signos,
linguagem e estilo de vida no interior dos guetos do pais. Surge
como suposta resisténcia montada contra a maquina de
producdo do Rosto. Imediatamente, porém, o capital se
encarregou de sobrecodificar essa desvianca que a cultura
havia criado. E como se o capital dissesse: “Isso mesmo! Eu
ndo valho nada! Critiquem-me pois eu sou um monstro”. O que
ocorre depois é que essa maquina abstrata confisca a cultura
hip-hop e a vende sob a forma de um novo modo de vida.
(VIESENTEINER, 2006,p. 6)

Em 2008, conforme reportagens do jornal Folha de Sado Paulo (MENA,
2010; MUNIZ, 2010), um grupo de pichadores invadiu e pichou uma sala vazia
da 28° Bienal de Séao Paulo, conforme figura 33, entrando em conflito com a
policia. Devido ao ocorrido uma de suas integrantes foi mantida presa por 55
dias e, apos, foi condenada a cumprir mais quatro anos em regime semiaberto.
Posteriormente, sabe-se que este mesmo grupo recebeu um convite para
integrar a préxima mostra de arte, a 292. Bienal. O que se pode considerar
desses episoédios, e que interessa para esta investigacdo? Trata-se de
questdes sobre cooptacdo, de um possivel abrandamento da poténcia destas
manifestagbes que tém sua origem na clandestinidade movimentada de uma
vida urbana. A prépria instituicdo cultural, governamental, portanto, se
encarrega de docilizar, de amansar o que pode vibrar na poténcia de uma

inscricdo urbana.

Figura 33 — Pichadores invadem e picham uma sala da 28° Bienal de Sdo Paulo em 2010.

Fonte: Jornal Folha de S. Paulo.
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Para a fildsofa Marcia Tiburi 0 que acontece nas galerias de arte "é mera
estética”, e a adesédo de pichadores ao mercado traz a possibilidade de "perda
da revolta” (MUNIZ, 2010, p. 5), algo como a domesticacdo que aconteceu com
o graffiti nas ultimas décadas, conforme artigo “'Griffiti” ou a transgresséao

domesticada”, em que Guy Amado escreve:

Uma das facetas deste processo € percebida, por exemplo,
guando esta linguagem €é associada a produtos tao dispares e
improvaveis quanto marcas de cervejas [campanhas
publicitarias em outdoors e painéis que tomam toda uma face
de edificios, executados em graffiti, supostamente visando
assim uma “maior aproximagado junto ao publico jovem”] e
sofisticadas grifes de jeans [nesse caso literalmente aderido
ao produto final como diferencial cool]. O underground tem
entdo seu codigo estético proprio remanejado e re-trabalhado
pela industria publicitdria, num peculiar processo de
apropriagéo do subversivo. (2005, p. 1)

Também Marcelo Cidade fala num graffiti ja cooptado por um sistema,
grafiteiros “que hoje decoram a casa de madames” (MENA, 2010, p. 5). Rui
Amaral, artista e grafiteiro, também recebeu muitas criticas ao ser contratado
para organizar um grupo para grafitar a casa do programa Big Brother Brasil,
conhecido por estar alinhado com uma “sociedade do espetaculo” (DEBORD,
1997). Uma das imagens pintadas por Cranio/Fabio Oliveira — integrante do
grupo —, figura 34, carrega o estilo de desenho que o artista costuma usar nas

ruas e que é transportado para dentro deste outro espaco.

Figura 34 - Grafite do artista paulistano Cranio na area externa da casa do BBB13 (2013).

7

.-.-"“"
Fonte: site globo.com.

As inscricdes urbanas continuam a povoar as ruas, como seus stickers,
lambe-lambes, colagens e performances, dentre elas encontramos acfes ja
cooptadas e servindo de pecgas a “maquinas abstratas binarias”, convenientes

com o pensamento dual e denso de arborescéncias, mas também ha outras
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— e estas principalmente nos interessam — que assumem novas formas, novas
técnicas, criando modos de resisténcia ao comporem-se como “maquinas de
guerra” e a operar fora dos dispositivos de estruturacdo e controle do espaco

urbano.

Mano IPC

Cria-se um tag, um simbolo de traco rapido, sequéncia de letras que
formam uma sigla, um pseud6nimo ou algo assim, nem sempre legivel aos nao
iniciados. Para alguns um rabisco e para outros uma marca. Takil83, um dos
primeiros e mais influente tags da historia das inscricdes urbanas, que causou
surpresa no final da década de 70. Depois de Takil83 a cidade foi tomada por
muitos outros, todos queriam estar representados, uma espécie de competicado
ou tomada coletiva da cidade, conforme reportagem do New York Times de 21
de julho de 1971. A pratica nunca mais cessou e pode ser identificada em
guase todos os centros urbanos, basta um pouco de atencdo para notar que
determinado rabisco logo se repete, no outro quarteirdo, em outro bairro, em
outros espacos, como uma demarcagdo, um rastro, uma extensdo de seu

autor.

Paredes de banheiros tornam-se lugares de registros de uma grande
conversagao, elas promovem assinaturas em folhas de presenca do
submundo. Terror nas escolas! A escola € a primeira estancia de um controle,
depois do “delito” vem logo a punic¢do: os pais sdo chamados, mais refor¢o das
proibi¢cdes, coloca-se o menino a lavar as portas do banheiro, a pintar os muros
da escola com tinta cinza e encobrir as inscricbes. Mas nao se trata de
“apagar”, a tinta original dos canetdes hidrograficos foram substituidas por tinta
nanquim, por isso ndo saem facil. J& preveem que as inscricdes permanecerao
uma camada abaixo da tinta da parede que passa a ser um palimpsesto a
espera de arqueologos. Fica subentendido um recado: eu estive aqui! A escola
€ um espaco pequeno, uma vez identificado o sujeito torna-se dificil se
esconder, sabem seu nome, sua sala, seus passos e definem sua nota no

boletim.
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Passando além dos muros da escola se ganha a cidade. Aqui neste
estudo, a cidade de Pelotas, com seus mais de 300.000 habitantes. Mais uma
vez € possivel usar o manto da invisibilidade para ganhar visibilidade,
abandonam-se as paredes da escola para se estender as paredes da cidade.

Diz Mano, um garoto cujo tag disseminou-se na cidade de Pelotas na
Gltima década: “Eu sempre em tudo que é lugar, sempre no pico”. Em
entrevista comentou a sua trajetéria. Qualquer hora era hora, sempre com uma
caneta “atdbmica” carregada de tinta nanquim, pois a tinta original da caneta sai
facil, com qualquer solvente, diferente do nanquim que “dura”. Enquanto menor
de idade Mano foi preso trés vezes e liberado logo em seguida. Antes de sua
primeira prisdo, segundo ele, fazia rolés inclusive durante o dia, tocava o terror
de forma mais descarada, preocupava-se menos. Depois, passou a ser mais
cauteloso, rolés noturnos, sempre em busca da adrenalina da ilegalidade,

confessadamente sua grande paixao.

Fonte: Acervo do autor.

Quem andou por Pelotas atento ao ritmo da cidade viu o tag do Mano

(figura 34), talvez tenha visto também a dos Insetos Podres Crew, sao trés
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caracteres em letras garrafais: IPC (figura 34). A formacdo de grupos,
denominados Crews, € outra caracteristica deste meio, praticamente parte do
ritual, uma matilha que sai em busca do seu alimento. Dos trés que pintavam
com o Mano no comeco, apenas ele seguiu, mas chegaram outros. Pelo jeito,
por mais que a “lei” tente parar o Mano, agora que ele alcangou a maior idade

penal, o IPC tendera a permanecer. Crew oculto, sem rosto, imaterial.

Mano reclama que Pelotas tem poucos prédios, ndo tendo muita
margem para a adrenalina dos picos altos, arriscados, aqueles que pedem
técnicas de suspensdo com cordas ou formas mais improvisadas, como um
inscritor segurando as pernas do outro para que ele possa ficar de cabeca para
baixo numa marquise longe do chao e pintar num lugar antes improvavel. Aqui
rola no maximo uma cacunda, conforme figura 36. Segundo Mano, a galera de
cidades mais numerosas chega a fazer piramide humana, ja viu até quatro
caras subirem um nas costas do outro pra alcancar um pico alto. Quando maior

0 risco, a altura ou o dificil acesso, maior o mérito do grupo frente aos demais.

Figura 36 - Inscri¢do do grupo IPC sendo aplicada.

Fonte: Acervo do autor.
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Um paradoxo entre anonimato e popularidade. Numa cidade com tanta
gente, é facil ocultar-se, dispersar-se, a0 mesmo tempo em que 0 outro ao seu
lado, o irmé&o, o amigo e até mesmo o estranho, esta sempre a lhe imprimir um
rosto. Ao lhe apresentar uma suposta esséncia roubam-lhe a existéncia. Abaixo
do radar, sumindo na multiddo, de repente surgem estes garotos em forma de
tag. Nao lhe basta mais seu corpo, eles tomam de assalto a cidade, constroem
um novo corpo, um coletivo, uma crew. Vocé n&o viu o fulano, mas vai
perceber os Isentos Podres, eles vao se fazer notar, causar alguma coisa, uma
pequena alfinetada mas que pode abalar uma estrutura. De outro modo eles
também s&o afetados, tornam-se outros. Ao construirem uma maquina,
escapam de outra que os entediava, na qual jA ndo se sentiam vivos. Garotos
gue ndo querem mais sentar-se pra ver sessao da tarde na TV, deixarem-se
controlar pelo controle de videogame. Querem tomar as ruas, ndo importa se é

crime ou nao.
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Espaco de sprend2zagem e o urbano

Fui arrancado do enclausuramento académico quando tive um artigo
aceito para publicagdo e comunicacdo em um evento na cidade de Curitiba.
Assim que meu trabalho foi aprovado me ocorreu de buscar alguns contatos de
inscritores urbanos naquela cidade. Tratava-se de uma boa oportunidade para
a pesquisa, considerando-se que as inscricdes urbanas em cidades capitais se
manifestam em maior nimero, como se a multidao ali fosse capaz de gerar a
camuflagem necessaria para a proliferacdo de producdes andnimas
principalmente em se tratando de pichagbes. Black Blocs?* em meio aos

manifestantes pacificos.

Meu estrangeiramento numa cidade que até entdo ndo conhecia, que
tudo tinha cheiro de novo, certamente contribuiu. A cidade me era estranha e

eu também era estranho a cidade, como se estivesse com uma destas

mascaras do Guy Fawkes, como se néo tivesse um rosto detectavel.

Em Curitiba, pude cartografar mundos possiveis, sempre disposto a
trilhar outros caminhos. Na primeira noite dormi em um hotel, para tomar
félego, depois pulei de casa em casa de queridos estranhos, pessoas que até
entdo ndo conhecia e que consegui contato pelo site de hospitalidade coletiva
Couchsurf <couchsurfing.com.br>, um modo de viajar bastante interessante

gue vém proporcionado encontros a mochileiros do mundo todo.

Meter-se na casa de estranhos, que a principio ndo sabemos se serao
mesmo queridos, é arriscar perder a vida ou abrir-se a uma nova. Uma
possibilidade de conex&do nédo programada. Os oito dias que fiquei em Curitiba
se estenderam em intensidade de tempo, consegui uma bicicleta emprestada e

com ela devo ter “costurado” uns 400 km de cidade (figura 36).

Numa pesquisa prévia pela Internet, e em contato com a prefeitura,

consegui o contato de alguns grafiteiros que participaram de projetos recentes

24 Black bloc é o nome dado a uma tatica de acéo direta, de corte anarquista, caracterizada pela
acdo de grupos de afinidade mascarados e vestidos de preto que se relnem para protestar em
manifestacdes de rua.
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promovidos pelo poder publico, com estes contatos consegui outros, pois sabia
que algumas das pessoas que queria entrevistar nao estariam no cadastro

publico da prefeitura por conta de ilegalidades.

Figura 37 - Registros da pedalada exploratéria na cidade de Curitiba-PR.

. "'#'-.‘ .\"\!]! .:‘.’ / ,

Fonte: Fotos produzidos pelo pesquisador.

Nesta passeada por Curitiba entrevistei o artista Eduardo Melo, numa
quinta a noite em seu atelié e residéncia, sua obra estabelece outra relacéo
com tempo e com 0 espaco, da qual falaremos mais adiante. Sua producéo
estd intimamente relacionada a uma experimentacdo do espaco urbano, um
compor no e com o corpo da cidade. Atualmente ele tem se afastado do centro
urbano de Curitiba e buscado grandes espacos abandonados, locais de dificil
acesso nos arredores da cidade, para exercer um trabalho, algo que ele
provisoriamente denomina “exploracéo urbana”. Apesar de ja ter feito varias
pinturas no cenario urbano, tanto de maneira ndo-autorizada como autorizada,
Eduardo rejeita ser rotulado como grafiteiro, recusa-se a dar por decifrada sua
obra. Esburacar o muro, segundo Ranciére (2002) "Quando a arte ndo é mais
que arte, ela desaparece”, logo fazer graffiti, da forma como se conhece, néo

pode ser o suficiente.

Quando se descobre como criar um novo sol, ao invés de buscar um

lugar ao sol existente, como deseja Zaratustra de Nietzsche, é preciso cuidar
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para ndo se prender a forma criada a ponto dela tornar-se um modelo e passar
a ser repetida, acreditando-se ainda estar num movimento de criacdo. N&o
transformar a experiéncia em método antidoto que impeca novas experiéncias.
Segundo Nietzsche, o artista ndo deve olhar para trds, ndo deve buscar
grandes explicacdes, mas doar-se. O criador ndo guarda para si 0 que cria, cria
sem uma razao para criar. E porque criar € viver, neste criar, esta incluido o
destruir, e nada tem a ver com um projeto de melhorar a humanidade, mas em
permitir que o sujeito realize o grau maximo de sua vontade de poténcia, aquilo

que ele é capaz de fazer.

Sobre a ideia Nietzschiana de uma “vontade criadora”, acrescenta Rosa
Dias:
Assim, ao sofisma originario de um Deus criador, Nietzsche
contrapbe a vontade criadora e com esse objetivo procura
impedir a existéncia de se fixar, de ser expresséo do instinto de
conservagcdo e nos convida a conceber a vontade criadora
como constantemente auto-inventora. A doutrina da vontade
criadora é uma nova maneira de pensar que se aplica ao devir,

opde-se a metafisica, que busca o estavel e a permanéncia.
(2009, p. 5)

Quando transita pelo centro da cidade, na contramao das investidas em
guantidade que a tecnologia atual permite, ele carrega sempre uma maquina
fotografica analégica com a qual faz alguns registros. Algumas destas imagens
impressionam pelo encontro de texturas e enquadramentos em locais
inesperados. Desacelera-se o tempo acelerado da cidade contemporanea. Este
mesmo artista se vé capturado por uma peca, um pedaco de alguma coisa, ele
carrega para sua casa como um catador, um arquedélogo urbano, e parte desta
peca para a producao de uma nova obra de esténcil. Recentemente, organizou
uma amostra denominada “suportes alternativos” (figura 37 e 38), quase
integralmente compostos por pecas produzidas a partir destes suportes
encontrados ao acaso, que estavam no caminho e que n&o passaram
despercebidos. Com esta atencdo de flaneur, rara nos tempos da informagéo
em velocidade eletronica, desacelera-se também, permitindo outras logicas de

sentido, permitindo ver com outros olhos.
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Figura 38 - Exposigao “Suportes Alternativos”, de Eduardo Mello, na Galeria Teix. Atividade
paralela a XX Bienal Internacional de Curitiba, que naquele ano deu aten¢éo especial a arte urbana
e as perfomances artisticas.

Fonte: acervo artista Eduardo Melo, autor da pega fotografada.

Figura 39 - Esténcil multicamadas, 2012. Série hibridos.

Também selecionado para a mostra “Suportes Alternativos”.
T 4 ’ &% B

Fonte: acervo artista Eduardo Melo, autor da peca fotografada.

O espaco urbano como um espaco de aprendizados tecido junto as
inscricdes urbanas. Espaco de saberes ndo sistematizados. Segundo Rolnik “a
cidade, como pulpito da vida humana é sempre, como nos ensinou Nietzsche,

um campo de for¢cas da vontade de poténcia maior e da vontade de poténcia
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menor” (ROLNIK, 2010, p. 1). Aprendizado que nos lan¢ga a uma condi¢cao de
vida que busca resistir, tencionando os modos de subjetivacdo com os quais
operamos para viver/morrer. O urbano como um espaco de aprendizagem que
surge nas ocorréncias da vida, e ndo necessariamente dentro de um espaco
institucional, estabelece uma relagéo de captura, pois se aprendemos algo nao
€ por conta de um curriculo pré-estabelecido, mas de algo que nos passa, que
se apresenta a nossa frente e nos envolve, nos proporcionando uma
experiéncia capaz de nos arrancar de nossa realidade e criar uma outra.
Ocorre uma alteragcdo em nossa percep¢ao, nos permitindo um estado de
outramento que é resultado de um aprendizado, que ndo tem hora e local para
acontecer, mas que pode se dar de forma distinta para cada um, por isso a
ineficacia de métodos. E preciso exercitar nossa capacidade de estar abertos a
estas experiéncias, nos permitir estarmos flexiveis e suscetiveis a incertezas.
As inscrigbes urbanas enquanto forca marginalizada e nao formatada podem
constituir vias quer permitem o fluxo destas forcas, sendo necessario que se
mantenha em constante reinvencao e inexplicabilidade, para muito além do que
sao as inscricdes urbanas, mas para aquilo que elas podem proporcionar, do
mural poético-politico na empena cega de um prédio até o risco do vandalo que
destréi ou agride um patrimdnio publico, um monumento publico, mas que, ao
destruir também cria, descaracteriza, manifestando sua poténcia criadora, que
pode incitar mais criacdo, ou mesmo destruicdo, sendo 0 mais importante

manter aberto os canais que permitem o fluxo da vida.

Segundo Friedrich Nietzsche (1983), vontade de poténcia € vontade de
vida, sua condicdo fundamental. As minhas experiéncias como passeante
urbano, imerso nestas experiéncias com a cidade, tratam de um “pdr em
movimento” de maneira tal que o encerramento deste movimento seja também
o fim da vida, uma morte enquanto ainda vivo. Viver e morrer como faces de

uma mesma condicéo de atuagcédo de um sujeito.

“Visitar” a obra do Eduardo altera minha propria percepg¢ao da cidade,
passo a vé-la ndo apenas como um lugar de trabalho, os caminhos tornam-se
outros, um outro mapa de ruas é cartografado, sdo as inscricbes urbanas que
me movem, que convidam a entrar nesta ou naquela rua. Um tag, uma

assinatura que se repete aqui e em outro canto, cria uma conexao, a cidade se
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torna um rizoma vivo. Ao voltar ao comec¢o de uma caminhada novas conexdes
ja foram estabelecidas. As inscricbes urbanas sao efémeras, a cada
amanhecer novas inscricbes surgem, outras sdo apagadas, sobrepostas,
inscricdo em cima de inscricdo, um novo rizoma, um rizoma vivo, molecular,
movel e flexivel. Parte da capacidade de renovacgdo das inscrigdes reside nesta
nao preservagdo das pinturas. As inscricbes urbanas raramente sdo
preservadas, pois foram feitas nas ruas, em espacos fisicos em que a vida
exige constante transformacdo, uma parede cai e outra parede se ergue.
Mesmo quando uma parede é preservada por algum motivo, seja pela intencao
de guardar uma memoria social ou patriménio cultural de determinado grupo,
seu entorno continua a crescer. Cada inscricdo urbana nasce impregnada da
cidade, sua forca parece ir se esvaindo nos instantes seguintes. A constante
atualizacdo por novas inscricdes € necessaria justamente para manter a forca
destas inscricbes enquanto rizoma, enquanto nova paisagem que impede o

anestesiamento da percepcao.

Marcas de um urbano mundo contempordneo

As transformacBes que o corpo dia a dia vai tendo de suportar,
composicdes que se fazem no invisivel, a partir de conexdes e soma de fluxos,
a partir das quais construimos uma memoria que é feita de fatos e de “marcas”,
que se fazem em nosso corpo e podem ser eventualmente reativadas, “cada
marca tem a potencialidade de voltar a reverberar quando atrai e é atraida por
ambientes onde encontra ressonancia” (ROLNIK, 1993, p. 2), por isso o
aprendizado com a cidade, em particular com as inscricdes urbanas, nao se
encerra em um momento, mas nas constantes situacdes em que reativamos
estas marcas, estes outros modos de vivenciar a cidade. Como se as
inscrigcdes funcionassem como dispositivos capazes de desestruturar a cidade
cada vez gque a organizamos, desmontando e embaralhando as pegas, nos

permitindo monta-la de outra forma, uma nova cidade a cada reverberagao.

Nos varios espagcos que ocupamos, determinados processos de
subjetivacdo passam a agir sobre os corpos, fazendo surgir outros “eus”, que

se confrontam e, nestes confrontos, alguns padecem. Segundo Mansano, em
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seu artigo sobre sujeito, subjetividade e modos de subjetivagéo, trata-se de
trocas coletivas. Em cada sujeito que “acolhe os componentes de subjetivacéo
em circulacdo, também os emite” (2009, p. 111). Talvez a tensdo em resistir as
diversas subjetividades que nos sdo impostas seja a causa de tantos farmacos

e especulagdes psicanaliticas que ingressam conosco no século XXI.

A paisagem das cidades na atualidade responde a geografia de
determinadas forcas de producdo de uma subjetividade baseada no consumo.
Proliferam-se os centros de consumo como os “shoppings centers”, os
aparatos publicitarios e uma paraferndlia que vende, antes de produtos, estilos
de vida. Por um lado, como forma de criacdo, de resisténcia, no sentido que
nos fala Gilles Deleuze (1999b), elas podem atuar resistindo as subjetividades
estabelecidas. Resistir neste sentido é assumir a postura de quem se opde a
ordem das coisas, rejeitando ao mesmo tempo o risco de subverter essa
ordem. Por outro lado, perguntamos até que ponto as inscricdes urbanas, ou
determinadas inscricbes urbanas, ja ndo foram capturadas por uma forma de
subjetivacdo que, segundo Rolnik (2010), surge com a instalacdo do
capitalismo cultural na segunda metade dos anos 70, tendo a figura do
grafiteiro, do pichador, do inscritor urbano como um sujeito ja regulamentado,

que opera dentro de um campo sistematizado, e que ja ndo surpreende.

Eduardo Melo: sobras e graffitagem

Quando da minha visita ao artista Eduardo Melo pude conhecer mais do
seu processo de criagdo. Seu trabalho segue o lema “Viva a vida
stencivamente”, que parte da palavra inglesa stencil, modo de produzir
imagens a partir de um molde vasado. No centro de Curitiba ha uma imensa
pintura deste artista ha empena cega de um prédio, € a ilustragcdo de um frame
do filme “O lluminado”, de Stephen King, retratando o momento emblematico
em que o zelador Jack torna-se outra pessoa, quando escreve em sua maquina

a frase “Sé trabalho sem diversao, faz do Jack um bobao”, conforme figura 44.

Muitas das obras do Eduardo sé&o sobre pedacos de madeira, chapas
enferrujadas, suportes ditos por ele alternativos. Quando conversamos,

perguntei onde as conseguia e ele contou que sempre ao acaso, quando
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retorna do seu trabalho no comércio ele vem atento a rua, aproveitando para
fazer alguns registros com sua maquina fotografica analégica e, quando
encontra algo que Ihe interessa ndo se importa de carregar a tralha para casa.
A técnica de esténceis multicamadas, meticulosamente detalhados
impressiona, assim como a escolha de suas tematicas. A série “Hibridos”
mistura humanos a animais, provocando o0s sentidos, questionando a
percepcao. Figuras bestiais, olhares melancdlicos. A relacédo do artista com seu
trabalho € um doar-se, uma busca por uma experimentacdo, um modo de se
relacionar com o meio, com o tempo, um modo de vida “stencivo”, como ele

mesmo afirma.

Eduardo e muitos outros aprendem para além dos muros do sistema de
ensino que nossa sociedade construiu. Aprendem por si, aprendem uns com 0s
outros, aprendem a partir de desafios, a partir de experimentagoes.
Verdadeiros cartografos que criam saberes.

Esta pesquisa se deixa guiar por estes parceiros de viagem, para
aprender com eles, aprender inclusive outros modos de aprender. Tornar-se

descolado.

[D]escolados

Que descolou ou se descolou, na traducdo do Dicionario Priberam da
Lingua Portuguesa®. A palavra “descolados” pode ter muitos significados, o
destaque feito na palavra, com os colchetes, [D]escolados, cria sentidos que
me auxiliam a falar das experiéncias que tive com 0s inscritores urbanos 0s

quais pude acompanhar e conversar.

Primeiro sentido: diz-se de um sujeito de bom papo, que tem
comportamento sociavel, mas parece gue no caso das experiéncias com 0s
inscritores de Curitiba ndo se aplica. A aproximagdo foi dificil, primeiro para
encontrar alguns inscritores e depois para conseguir conversar com ele, pois

para eles interessa mais fazer sua arte, e ndo as explicar. Aléem disto, o carater

25 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2013. Disponivel em:
http://www.priberam.pt/dlpo/ descolados. Acesso em 17-12-2013.
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clandestino os coloca em posi¢cao de defesa: como saber se o interessado n&o
quer mapea-los para impedir que continuem sua producdo? A poténcia das
inscricdes urbanas esta na clandestinidade, no sujeito oculto e ndo no sociavel.
A necessidade de entrevista € do entrevistador, mendigando conhecimento.
N&o se imagina um pesquisador “salvador” que vai dar visibilidade ao pobre e
excluido artista de rua. A riqueza esta na arte. A arte usa o artista e por vezes
incomoda um sistema ao qual ndo interessa individuos que sintam. O sistema
nao fica atras, liga um holofote no artista que, se bobear, perde a poténcia
criadora com o risco de passar a repetir um modelo que agrade ao publico. E
preciso tomar cuidado para nao tornar-se refém de um publico, refém de um

processo que explica e torna arte uma mercadoria despotencializada.

Marcia Tiburi falando sobre os pichadores convidados a expor em
galerias comenta que entende a necessidade, afinal eles ttm que comer, mas
gue o aceite pode trazer a perda da revolta (MUNIZ, 2010, p. [s.n.]). O artista
de rua ndo busca ser sociavel, responde uma necessidade que o provoca, uma
forca que lhe atravessa e quase que, por uma obrigacéo, o coloca a produzir, a
respirar. Nao ha convite para uma vernissage, mas perdemos quando nao nos
conectamos aos trabalhos destes artistas, quando ndo vivenciamos o que ha

nas ruas, quando ndo nos deixamos perder em suas cidades nao-visiveis.

Segundo sentido: o ato de descolar-se de algo. Os artistas urbanos
estdo na cidade, mas ndo na mesma cidade que nés. A cidade é feita de varias
camadas que se justapfem que desafiam as leis da fisica ocupando um
mesmo espago, um multi-espaco. Estdo descolados. Descolados de uma
cidade comum, trivial, ordinario, criam a sua propria. Perder-se, para s6 assim

encontrar-se. Permitir outros devires.

No conto “As cidades e o desejo n° 57, de italo Calvino (2003, p. 21), os
homens constroem sua cidade em busca de um desejo, representando pela
figura de uma mulher que sempre Ihes escapa por entre a cidade. Na intengéo
de captura-la constroem a cidade, mas também a alteram, constante e
coletivamente, na busca por capturar forcas que os move, chegando, com o
passar do tempo, a esquecé-las, sem saber por que chegaram ali, apenas

cumprindo seus papéis sociais, a produzir aprisionados na cidade que
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construiram. Reféns de suas proprias criagbes, reféns de um desejo

inalcancgavel, estdo presos a uma armadilha.

Ha um filme que trata de “paredes invisiveis” de um outro jeito, o
brasileiro “Abril despedacgado”, dirigido por Walter Salles (2001), nele os
portdes estdo sempre abertos, mas 0s personagens nunca partem pois de
certo modo ndo enxergam outra vida além daquela que levam, ndo realizam,
muitos deles, a poténcia de que sdo capazes. Como os bois que operam um
pequeno moedor de cana de acucar, em um determinado momento as
correntes se soltam, mas 0s animais continuam a caminhar em circulos, pois é
isto que estdo habituados a fazer. Domesticados desconhecem a razéo de
estarem ali. Cumprimos nossas func¢des, ordenados pelo sino da igreja. Hora
de trabalhar. Hora de estudar. Hora de transar. Hora de sair. Toque de voltar

pra caverna.

Os artistas funcionaram como dispositivos disparadores das
experiéncias que compartilho neste trabalho, desde uma certa domesticacéo e
até aos modos incitadores que buscam escapar delas, descristalizando
certezas, abrindo incertezas. Criaturas da noite, inscritores urbanos constroem
outras cidades enquanto todos dormem. Riscam onde ndo deviam, pois para
eles este “dever” ja ndo faz mais parte de sua conduta. Estéo livres dentro da

cidade. Nao negam a cidade. Negam a priséo.

Curitiba como palco de combates

Logo nos primeiros dias na cidade de Curitiba notei que pelos muros
havia a assinatura NERD (figura 38). Parecia ser de um individuo e de um
grupo disposto a marcar toda a cidade. Estas inscricdes estavam por toda a

cidade, visivelmente, mas de modo rapido e clandestino.
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Figura 40 - Pichagdes do grupo Nerd.

Fonte: Fotos produzidas pelo autor.

A quantidade ja sugeria ndo se tratar apenas de uma pessoa e as
marcas que encontrei em frente uma escola de arte corroboraram para crer que
se tratava de uma acao em grupo. J& haviam pichado com variadas técnicas a
fachada Escola de Musica e Belas Artes do Parana — EMBAP. Em um dos
portdes a inscricdo NERD ao estilo Bomb, técnica em que se aplica um fundo
base com uma tinta de menor custo e apenas o contorno é feito com tinta
spray, geralmente gerando letras mais gordas e considerando uma das
técnicas de pichacdo mais arriscadas, pois demanda mais tempo e exige
equilibrio entre a elaboracdo do desenho e a rapidez da execucdo, desenho
mais a esquerda da figura 41. O segundo portdo tem um picho mais trabalhado
pelo gesto, que treina uma tipografia. A curva e a espessura de cada bastao da
letra é resultado do movimento, ndo apenas da lata, mas do corpo do pichador.
O terceiro portdo, mais a direita, é fruto de uma técnica mais grosseira, tracos
mais rudes, provavelmente de uma ferramenta mais simples que uma lata
spray, como uma garrafa plastica com um furo na tampa. Rudimentariedade
que pode ser proposital ou resultado da pratica de um novo membro do grupo
que estd comecando a pintar. No conjunto das varias pichacbes em técnicas
distintas parece haver um carater proposital, afinam pichacdo néo esta presa a
uma técnica, esta mais ligada a marcar de algum modo, o que esta em jogo é
mais a acao e nédo tanto o carater técnico, a ideia ndo é “embelezar’ o local.

Completando o trabalho, os pichadores carregaram de tinta a sola de seus
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sapatos e carimbaram no chao os passos de sua partida deste primeiro local
da acao (figura 42), um par de sapatos com tinta branca e outro par em tinta
rosa. Carimbos humanos. Misturam-se no atravessar da rua, nas calcadas e so
se separam no quarteirdo seguinte. O primeiro some assim que atravessa a
rua, o segundo chega a outra sede da instituicdo de arte, que fica a seis
quarteirbes da primeira, que também tem sua fachada pichada (figura 43).
Segundo o diretor da instituicdo a pichacédo foi realizada em apenas uma

madrugada e os responsaveis ainda ndo foram encontrados.

Figura 41 - Pichac¢®es do grupo Nerd em frente a Escola de Musica e Belas Artes do Parana.
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Fonte: Foto produzidas pelo autor em 2013.

Figura 42 - Rastro de pegadas em tinta latex deixado propositalmente

pelo grupo ligando as agfes nas fachadas das duas sedes da Embap.
'

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2013.
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Figura 43 - Pichag8es do grupo Nerd na segunda sede da EMBAP,
no detalhe um pé e uma bunda carimbadas na parede.

Fonte: Foto produzida pelo autor em 2013.

O grupo promove ataques a alvos bem especificos, além de sua agéo de
demarcar toda a cidade. N&o foi a toa que escolheram uma instituicdo de arte.
Na parede ficou a expressado “Qual o papel da arte?”. Mas sera que opor-se a
arte é resistir? O grupo constréi um territério de ataque, ao colocar-se como
oposicao, identifica-se, enraiza-se, molariza-se e perde enquanto resisténcia,
como possibilidade de construir um outro territorio. A atuagdo do grupo Nerd
em Curitiba também exemplifica uma acdo do movimento de forcas
estagnantes, que a todo o momento buscam a padronizacdo e estancamento

de qualquer linha de fuga.

O sujeito grafiteiro agora se depara com uma forte identidade,
alimentada por grifes de moda, revistas especializadas, parafernalia midiatica
atuando na formacao de uma cultura e sufocando singularidades. Na rua dois
times sado formados, os grafiteiros e os pichadores. Algo que ndo agradou o
grupo Nerd foi o imenso painel que citei quando falava do artista Eduardo Melo,
no centro da cidade e com a frase “Sé trabalho sem diversédo faz do Jack um
bob&o”. Uma inscricdo urbana, porém produzida com apoio e verba publica.
Para o grupo Nerd, inscricdo urbana precisa estar nas ruas e ser marginal. Eis
agui uma pergunta que me acompanhou durante esta caminhada: em termos
de resisténcia, a legalidade é necessaria ou obrigatoria? Quando nos medimos

pelas regras do sistema, ndo estamos nos sujeitando a ele? O fato é que o
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grupo Nerd tdo pouco esperou a pintura ficar pronta a atacou, pichando seus
garrafais quatro caracteres sobre a pintura, conforme figura 44.
Figura 44 - Graffiti autorizado recebeu pichacédo do grupo NERD, que em acéo clandestina

conseguiu, acessar uma area privada e, usando um extintor de incéndio carregado com tinta
branca, pichar as letras N, E e parte do R da sigla NERD.
— .
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Fonte: Fotos produzidas pelo autor.

A conversa com Eduardo foi numa quinta a noite em seu atelié, um lugar
interessante: latas de tinta spray ja em estado de uso, pe¢as em processo e
experimentacdes espalhadas, o desenho de uma gueixa pintada num vidro que
seu pai havia encontrado - o trabalho estava quase finalizado quando o vidro

se quebrou, - no canto, a pe¢a aguardava algum destino.

O gosto por suportes alternativos, como sucatas e partes de portas e
janelas de madeira, enchem seu atelié desta textura bruta, com a qual
comecam muitas de suas experimentacdes. Numa das mesas, varias pecas
tem em comum a cor amarela, um trabalho que comecou a poucas semanas,
me explicou que faz uma composi¢cdo sobre a mesa a partir de varios objetos
que lhe despertam o interesse e que tem uma cor em comum, depois de um

posicionamento criterioso de cada peca ele registra em fotografia.

Sobre a sua pintura, “o Jack”, ter sofrido uma pichagéo, ele aproveita
para fazer um comentério sobre a cidade de Curitiba, lamenta que a galera
figue atropelando a pintura uma da outra e que nao vé problema em fazer uma
pintura paga pelo poder publico, pois curte fazer o “trampo”, o faz por isso, se
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nao curtisse ndo faria... Simples assim. Diante da guerra que uns insistem em
estabelecer ele diz que tem se preservado, ndo lhe agrada esta briga por
espaco, de outro modo vem procurado outras formas de seguir com seu
trabalho. Esta capacidade de buscar outras formas de fazer arte, sendo capaz
de desprender-se daquilo que um dia Ihe valeu, que também foi uma forma de
resistir as subjetividades dominantes, destaca-se como uma habilidade deste

artista.

Exploragdo urbana

Na entrevista, Eduardo Melo comentou que vém buscando outros picos
fora do centro urbano, lugares abandonados e pouco conhecidos, onde possa
fazer suas pinturas de modo mais tranquilo (figuras 45 e 46). Geralmente aos
domingos, ele e outro amigo logo cedo partem para estes picos. Variavelmente
convidam mais um ou dois parceiros. Pecas moveis, possibilidades

compositivas.

Escapar da cidade, dos julgamentos, dos atropelos — inscricdo sobre
inscrigdo como forma de negacgéao e conflito. Eduardo Melo, diz que: “na busca
por criacdo € preciso correr, fugir, mas sempre com uma lata de tinta na mao,
para na menor oportunidade dilacerar a parede com seu trago, seu grito, sua
marca.” Interessam a ele as inscricbes ndo apenas como o produto de suas
acoes, pinturas que ficam nestes espacos de abandono, mas também a acéo,
0 processo, a ocupacado coletiva, uma espécie de rito que o préprio Eduardo
vém evitando nomear, mas provisoriamente se refere como “Exploracéo

urbana”.
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Figura 45 - Exploracdo urbana em fabrica abandonada.

Fonte: Acervo do artista Eduardo Melo.

Figura 46 - Exploracdo urbana em fabrica abandonada.

Outra forma de ocupar o espaco, de relacionar-se com 0 outro, com 0

colega, parceiro de inscricdo urbana. De um descontentamento com o
processo de subjetivacdo instaurada na cidade, cheio de definicdes e
expectativas, a necessidade de buscar outras possibilidades, uma tentativa de
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desterritorizacdo. Como se aquela “droga”, no sentido de uma substancia
capaz de alcancar outras instancias do pensamento, jA ndo fosse suficiente,
sendo necessario substitui-la, mas continuar criando. A maneira de colocar-se
no mundo, de tracar uma busca sem percorrer um caminho, ja iluminado pelas
identidades estabelecidas, é seu modo de resisténcia. Caso definam sua arte,
Eduardo Melo trata de reinventa-la, de toma-la de volta, pois precisa da

inconstancia para viver.
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0agom..

No periodo desta investigacdo, articularam-se as experiéncias com
inscricbes urbanas com alguns conceitos das filosofias da diferenca, tal
aproximacdo funcionou como dispositivo de aprendizagem capaz de me
permitir lancar outros olhares sobre o real, atento aos modos de como ele se

materializa, ou se liquefaz.

Assim, estar na rua, na cidade, no urbano foi o que deu inicio a esta
investigacdo. Apesar de Deleuze dizer que “é preciso ndo se mexer demais
para nao espantar os Devires” (1992, p. 172), acredito que meus devires se
potencializam quando tomo as ruas, nas caminhadas pela cidade no sentido
certeauniano, fazendo dos meus passos matéria-prima para as operacdes que
colocam o cotidiano em movimento, "a caminhada afirma, lanca suspeita,
arrisca, transgride, respeita [...]" (CERTEAU, 1998, p. 179).

Mas escrever € preciso. Foram muitos meses de trabalho para o
desenvolvimento desta pesquisa. E, para escrever com a rua, na condi¢cao de
“passeante”, curioso, observador, fisgado por seus componentes mais
atrativos, foram necessarios enclausuramentos. Devo confessar algo que
sempre recebi com certo desconforto. Apos alguns dias, as vezes semanas em
casa, habitante de uma pequena sala, estatico em frente ao computador, saia
novamente as ruas, para caminhar um pouco, achar novos pichos,
sobreposicdes e remocdes capazes de me provocar outras escritas. Havia uma
necessidade: manter a sensagao da rua sempre latente para com ela escrever,
fazer-me multiddo. Nao um representante, mas um promotor de “eus multiplos”.
Confrontar-me com certezas, permitir-me ser questionado pelo conjunto de
forgcas que escapam dos pichos, das figuras, das inscrigdes... Caminhar para
ter “falta de lugar" (ibid., p. 183), este processo que ndo se define - se esta
ausente, mas se procura um lugar proprio, como revela Foucault (2008),
implica em escrever para ndo ter mais um rosto, um lugar determinado, ter
muitos lugares e ndo ter nenhum. Sair, ndo a busca de uma identidade, de uma

cidade sonhada e simbdlica, mas, pelo contrario, a procura de errancias e
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multiplicidades na textura urbana, das quais surgem marcas e tracos né&o
planejados. Por vezes, além de maquina fotogréfica, carreguei também um
gravador, para registrar ndo soO alguns sons da cidade, mas também algumas
ideias que surgiam enquanto caminhava, pois sempre tinha a sensacéao que até

chegar em casa, sentar e escrever, algo poderia se perder.

Nesta pesquisa trabalhamos com o termo “inscri¢des urbanas”, dando
conta de uma série de termos utilizados por outros autores, como graffiti,
pichacéo, arte urbana; se buscou favorecer uma extenséo horizontal capaz de
encontrar, de fato, inscricbes como marcas, aquelas incisivas, gravadas na
pele urbana e ndao apenas superficialmente “sobre” as paredes. Esta ideia de
incisdo esta relacionada ao modo de permanéncia destas marcas, que vao
além da matéria — tinta, carvao, terra — aplicada de modo efémero no espaco,
ou até da auséncia de uma matéria que permaneg¢a, cOmo ocorre nas
performances artisticas de Marcelo Cidade. H& inscricdes que permanecem,

pois transformam, criam.

Encontrei nestes passeios muitas pinturas apresentadas por diversas
nomenclaturas, como graffiti, pichagéo, tag, etc, as quais, uma vez cooptadas
por maquinas abstratas que regulam o poder, também agem como dispositivos
de inscricdo, mas uma inscricao reguladora, focado na homogeneizagdo das
subjetividades. Mas, no palimpsesto cotidiano, encontrei também inscricdes
urbanas que reagem com seu modo particular de resisténcia, como as obras do
artista Eduardo Melo, as a¢0es astutas do Mano, “brother” que mesmo menor
de idade ja chegou escrevendo suas proprias regras, ou ainda, as acdes mais

orquestradas do grupo Bijari de intervencgdes artisticas e comerciais.

Através desta cartografia tragamos um mapa, que ndo quer ter status de
verdade, mas que nos permitiu trilhar caminhos para além das estradas ja
evidenciadas em outros mapas, em outros estratos. Mapeamos forgcas que nos
levaram a outros caminhos possiveis, a outras linhas que por vezes nos
desconfiguram e nos mergulharam em incertezas, com as quais logo tinhamos
que criar alguma linha de sustentacdo, criar um corpo, que, através deste
processo de construcdo e desconstrucao, nos permitisse aprender a lidar com

este conjunto de forcas, a nos tornarmos mais descolados, no sentido de um
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desprendimento ao conjunto de for¢cas molares que insistem nos formam a

cada dia.

Macro e micropoliticas coabitam este espaco de forcas, entrecruzam e
competem. Somos atravessados pelas macropoliticas, praticas organizadoras
da cidade capazes, segundo CERTEAU, de criar uma espécie de cegueira.
Mas, se pode aprender com as inscricdes urbanas que hd como agir sobre
estas macropoliticas, criando micropoliticas, favorecendo, ao invés de um
cotidiano baseado em rotina e regularidades normativamente esperadas, um
cotidiano baseado em movimento, que se constitui de rupturas, o caminho da

“‘invencédo do cotidiano” que nos diz CERTEAU, trata-se de um modo possivel.

Inscricdes urbanas se compdem junto as forcas cotidianas, € toda uma
coletividade participando de uma invencdo, ou de uma reproducdo, ndo se
sabe ao certo. O que um grafiteiro deixa registrado em um muro diz respeito a
ele, a mim e a todos que habitam e constroem uma cidade. H& percussoées e
repercussdes que nos unem, como sonoridades que ndo vemos, mas que

percebemos, basta andarmos pelas ruas.

Criar um texto compartilhavel, convencido da experiéncia como blocos
de sensacdes, partindo de forcas moventes, ndo € tarefa facil. Nas muitas
tentativas de escrita, algumas partes se perdem pelo caminho, como se fossem
partes imaterializaveis, algo que antecede o grito e que ndo é capaz de
deslocar-se através de uma racionalidade. Em todo caso, seguindo o intuito
deste trabalho, acredito ter conseguido mapear algumas destas experiéncias,
trazendo-as até aqui em seus processos de aprendizagem e de resisténcia no

espaco urbano, testemunho cartografico de um passeante urbano.
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