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Escrever (e ler) ¢ como submergir num abismo em que acreditamos ter
descoberto objetos maravilhosos. Quando voltamos a superficie, s6 trazemos
pedras comuns e pedagos de vidro e algo assim como uma inquietacdo nova

no olhar. O escrito (e o lido) néo é sendo um traco visivel e sempre
decepcionante de uma aventura que, se revelou impossivel. E, no entanto,
voltamos transformados. Nossos olhos aprenderam uma nova insatisfacio e
néo se acostumam mais a falta de brilho e de mistério daquilo que se nos
oferece a luz do dia. E algo em nosso peito nos diz que, na profundidade,
ainda resplandece, imutdvel e desconhecido, o tesouro.

Jorge Larossa (2007, p. 156)



Resumo

A presente dissertacdo articula conceitos que perpassam o plano da filosofia, das artes
visuais e da educacdo, focando-se na transformacdo docente e discente, inebriado por um
corpo curricular em processo de transformacdo. Na escrita vale-se da intensidade de autores
como Gilles Deleuze, Félix Guattari, Sandra Mara Corazza, Tomaz Tadeu da Silva, Marcos
Villela Pereira e outros. H4 uma aposta na arte como sensagdo no fazer e no pensar o ensino
das artes visuais no meio escolar, tendo sempre as interferéncias curriculares como palco de
compreensdo e argumentacdo. O pensamento da diferenca e o maltiplo abrem-se diante do
processo de pesquisa e, & medida que a investigacdo ocorre, hd uma transformacéo docente e
discente, a construcdo de um curriculo que permite tocar a si mesmo, pensar sobre si mesmo,
interpenetrar-se, mesmo realizando atividades que ja& foram desenvolvidas por outros
professores, artistas e pesquisadores, cria neste movimento fissuras no corpo professor e
estudante que o faz tocar-se, conhecer-se, questionar-se e produzir pensamentos. Problematiza
a ideia de um “corpo curricular” para o ensino de artes visuais, em agdes interventivas com
uma turma de oitavo ano do ensino fundamental numa escola publica estadual e sua poténcia
de transformacdo docente e discente, com a intencdo de pdr em funcionamento o corpo
curricular da “cria-invengdo”. Esta pesquisa ndo propde um método sistematico, mas um
encadeamento entre 0 ato de pensar e a criagdo, como um caminho possivel. Recorta cenas,
fragmentos, tenta captar forcas e sensacoes e transforma-las em palavras, vale-se da leitura de
um referencial bibliogréfico; a preparacdo de encontros-aulas de artes visuais, elaboradas a
partir da ideia de um “corpo curricular”; realiza anotagdes problematizadoras, escreve um
diario repleto de duvidas, angustias, inquietacGes, fotografias, conversas e relatos dos
estudantes, busca montar um processo cartografico de escrita. Desta forma, na imensiddo que
é 0 espaco escolar, 0 ensino de artes visuais emerge como poténcia de viver sensacdes e
transgredir o modelo de ensino presente no curriculo dogmatico, a medida que, permite ao
professor e estudantes pensar seu processo de aprendizagem, compreende que, independente
do curriculo escolar que se apresenta, é imprescindivel ao professor propor praticas que
questionem, transformem e produzam pensamentos.

Palavras-chave: artes visuais; sensacdes; curriculo.



Résumé

Cette dissertation articule des concepts qui passent le plan de la philosophie, des arts
visuelles et de 1’éducation, en se concentrant dans la transformation de I’enseignant et de
I'apprenant, enivré par un corps curriculaire en processus de transformation. Dans le processus
d’écriture on utilise I’intensité des auteurs comme Gilles Deleuze, Félix Guattari, Sandra
Mara Corazza, Tomaz Tadeu da Silva, Marcos Villela Pereira et d’autres. Il y a un pari dans
I’art comme sensation dans le faire et le penser des arts visuelles dans le moyen scolaire, ou il
y a toujours les interférences curriculaires comme scene de compréhension et
d’argumentation. La pensée de la différence et du multiple s’ouvrent devant le processus de
recherche et, & mesure que la recherche se passe, il y a une transformation de 1’enseignant et
de I’apprenant, la construction d’un curriculum qui permet toucher a soi-méme, penser a soi-
méme, s'interpénétrer, méme que réalisant des activités qui ont déja été développées par
d’autres professeurs, d’autres artistes e d’autres chercheurs, elle crée dans ce mouvement des
fissures dans le corps des professeurs et des apprenants qui les fait se toucher, faire la
connaissance, demander et produire des pensées. Cela problématise I’idée d’un “corps
curriculaire” pour I’enseignement des arts visuelles, dans des actions interventionnelles
comme une classe de huitiéme année d’ensino fundamental dans une école publique estadual
e sa potence de transformations des enseignants et des apprenants, avec I’intention de mettre
en marche le corps curriculaire de la “crée-invention”. Cette recherche ne propose pas une
méthode systématique, mais un enchainement entre 1’acte de penser et la création, comme un
chemin possible. Il coupe des scenes, des débris, il essaye de capturer les forces et les
sensations et de les transformer en des mots, il se vaut de la lecture d’un référentiel
bibliographique; la préparation des rencontres-classe d’arts visuelles sont élaborées a partir de
I’idée d’un “corps curiculaire; Il prend des notes problématrisatrices, il écrit un journal plein
de dottes, d’angoisses, d’inquiétudes, de photographies, de conversations et d’histoires des
étudiants, il cherche a construire un processus cartographique d’écriture. De cette maniére,
dans l'immensité qui est 1’espace scolaire, I’enseignement des arts visuelles émerge comme
une potence de vivre des sensations et de transgresser le modele d’enseignement présent dans
le curriculum dogmatique, a mesure que permet au professeur et aux éleves de penser son
proces d'apprentissage, il comprend que, indépendant du curriculum scolaire qu’on présente,
il est indispensable au professeur de proposer des pratiques qui fassent des questions,
transforment et produisent des pensées.

Mots-clés: arts visuelle; sensations; curriculum.



Resumen

La presente tesis articula conceptos que permean en el plan de la filosofia, de las artes
visuales y de la educacion, centrando-se en la transformacion docente y discente, inebriado
por un cuerpo curricular en proceso de transformacion. En el proceso de la escritura vale-se
de la intensidad de autores como Gilles Deleuze, Felix Guattari, Sandra Mara Corazza, Tomaz
Tadeu da Silva, Marcos Villela Pereira entre otros. Hay una aposta en la arte como sensacion
en el hacer y el pensar la ensefianza de las artes visuales en el medio escolar, teniendo siempre
las interferencias curriculares como palco de comprension y argumentacion. EI pensamiento
de la diferencia y el multiplo se abren delante del proceso de pesquisa y, a la medida que la
investigacion se lleva a cabo, hay una transformacion docente y discente, la construccion de
un curriculo que permite tocar a si mismo, pensar sobre si mismo, interpretarse, mismo
realizando actividades que ya fueron desarrolladas por otros profesores, artistas e
investigadores, crea en este movimiento grietas en el cuerpo del profesor y el estudiante.
Problematiza la idea de un ‘“cuerpo curricular” para la ensefanza de artes visuales, en
acciones de intervencion con un grupo de octavo grado de la ensefianza fundamental en una
escuela publica estadual y su potencia de transformacién docente y discente, con la intencion
de poner en funcionamiento el cuerpo curricular de la “crea-invencién”. Esta investigacion
no se propone a un método sistematico, pero a un encadenamiento entre el acto de pensar y la
creacion, como un camino posible. Recorta escenas, fragmentos, intenta captar fuerzas y
sensaciones y transformalas en palabras, se vale de la lectura de un referencial bibliografico;
la preparacion de encuentros-clases de artes visuales, elaboradas a partir de la idea de un
“cuerpo curricular”; realiza anotaciones indagadoras, escribiendo un diario lleno de dudas,
temores, ansiedades, fotografias, conversaciones y relatos de los estudiantes, busca montar un
proceso cartografico de la escritura. De esta manera, en la inmensidad que es el ambiente
escolar, la ensefianza de artes visuales emerge como potencia de vivir sensaciones y
transgredir el modelo de ensefianza presente en el curriculo dogmatico, ya que permite al
profesor y el estudiante pensar su proceso de aprendizaje, comprende que, independiente del
curriculo escolar que se presenta, es imprescindible al profesor proponer practicas que
cuestionen, transformen y produzcan pensamientos.

Palabras-chave: artes visuales; sensaciones; curriculo.
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Dés-introducéo

Escrever uma dissertacdo é reconhecer as marcas que
compdem meu corpo, que constituem meus desejos e
possibilitam compreender 0 que movimenta minha
aprendizagem, identificar meus temores e falhas e seguir em
frente, sem medo de errar, ou de falhar, viver a violéncia da
transformagdo quando ndo quero ser transformada, chorar e
lutar para permanecer a mesma que outrora existia e ja fora
substituida continuamente por uma nova mulher, uma nova
professora, uma multiplicidade de outros seres que habitam
meu corpo. Sentir 0 desassossego na propria carne, na

efervescéncia do estdbmago dolorido, nos pensamentos

5 negativos que tomam conta do meu ser, nas incertezas de
Imagem 1: Professora pesquisadora  meu futuro e na certeza da luta diaria, diria Fernando

aprendiz. ) ) )
Pelotas, 2015. Pessoa que € preciso viver

(13

. a acuidade dolorosa das
minhas sensacdes, ainda das que sejam de alegria, a alegria da acuidade das minhas
sensagoes, ainda que sejam de tristeza” (PESSOA, 1982, s.p.).

Nos momentos da “acuidade dolorosa das tristezas” sinto-me numa fortaleza, erguida
a meu redor, e impeco a passagem do oxigénio, dou vazdo ao monoxido de carbono que
entorpece minha capacidade de reacdo e acuidade visual, fazendo com que eu perceba um
jogo de exigéncias e manipulagcbes que ndo existem fora da minha cabeca, num ciclo
obsessivo de perfeicdo desnecessaria que me ata em nds, angustias, sofrimentos, pensamentos
negativos e insegurancas. Ao escrever me remeto a memoria, que retém e que projeta’, na
tentativa de perceber diferencas num processo de repeticdo, um fluxo de autoconhecimento.
“O autoconhecimento, nesse sentido, ¢ um dispositivo que visa, em ultima analise a recobrar
formas que ndo cessam, ja, de desfigurar-se. O autoconhecimento ndo visa a restaurar a
identidade do sujeito, mas a conhecer os fluxos do processo de subjetivacdo” (PEREIRA,

2013, p. 180).

! Em consonancia com os estudos de Pereira (2013), a meméria retentiva é aquela que esta presa ao passado e
volta ao presente por conexdes com fatos atuais (lembrar, reproduzir, reviver conceitos e conteildos ouvidos e
obtidos pela transmissao), e, a memaria projetiva € aquela que cria movimentos aptos a perceber sentidos nos
encontros entre pessoas, conceitos, objetos e possibilita projetar o presente e o futuro, transformando-os.
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Em um processo de autoconhecimento, realizo um inventario mental de minha vida e
percebo que ndo canto, ndo dango, serd que irdo reparar na minha voz e nos meus passos
cambaleantes? E se ao bater palmas meu ritmo for discordante do som das outras palmas?
Quem se importa? Ninguém! Apenas minha mente maniqueista que tem prazer em julgar, em
ferir os possiveis desejos e me prende dentro de um corpo de “tatuzinho de jardim” que se
enrosca em si mesmo e tenta se autodevorar, consumir-se e sumir, num universo feito de
areias movedicgas que coroem meu corpo e amortecem minhas percepgdes. “A busca ndo esta
dirigida para responder a questdo ‘quem sou eu’ ou ‘o que ¢ ser professor’, mas, de outro
modo, ‘como me tornei o que estou sendo’ e ‘como ¢ ser professor’ (PEREIRA, 2013, p. 37)
e perceber 0 quanto a estrutura curricular demarca os passos de minha acéo.

Converso com Arnaldo Antunes, que num instante vital suspira, une suas forcas e grita
“Ja ndo sinto amor, nem dor. Ja ndo sinto nada. Socorro, alguém me dé um coragéo. Que esse
ja ndo bate nem apanha. Por favor! Uma emoc¢do pequena, qualquer coisa! Qualquer coisa que
se sinta. Tem tantos sentimentos. Deve ter algum que sirva” (ANTUNES, Socorro, 1998),
uma pequena emocdo, uma percepc¢do, qualquer sentimento, para sair do desespero e voltar a
“acuidade da alegria” e escrever as experiéncias que vivi neste instante de producdo
intelectual e transformag&o no encontro com a docéncia.

Escrever corporalmente com o sangue e 0 suor, por mais violento que €, possibilita por
em movimento um corac¢ao que apanha com pequenas e grandes emocdes, vive sensagdes. Por
este e outros ensejos uma dés-introducdo, para contar um pouco desta professora que escreve
acerca de seu encontro com a docéncia em artes visuais, com um curriculo em transformacéo,
e fabula sua trajetdria, seus medos e anseios. A necessidade de escrever é incontrolavel, mas
encontra-se truncada e turva como a agua enferrujada, suja, que precisa escoar pela torneira,
para entdo em sua limpidez permitir uma analise da experiéncia artistico-pedagdgica que
propBe colocar o curriculo em movimento, possibilitando uma aprendizagem que passe pelo
corpo escolarizado, meu e de meus alunos (estudantes/aprendizes).

Para falar de si, como professora num encontro de aprendizagens, é interessante
recordar, ndo para repetir, apenas para perceber as marcas que ficaram e o0s desejos
transbordantes, marcas que constituem minha professoralidade (PEREIRA, 2013), fluxos, e
aprendizagens que passaram e passam por meu corpo e o transformam, em simbiose com o0s
estudantes/aprendizes e os curriculos.

Sempre gostei de ler, ir a escola, colecionar desenhos e organizar papéis, objetos,
livros, roupas, tudo o que pode ser colocado em alguma ordem, sinto a necessidade de

arrumar e, 0 mundo docente passava-me a impressdo de organizacado, regras, possibilidade de
11



catalogar vivéncias e experiéncias, por sua vez, uma visdo estruturalista aprisionada num
sistema normativo e reprodutor, foi por causa desta percepcdo errbnea que desejei ser
professora. Saindo deste mundo de ordenacfes me deparo com o universo do siléncio e estar
sozinha, ter poucos amigos, um isolamento ndo intencional que fez parte da minha infancia e
vida adulta. A timidez, seriedade nas relacdes e soliddo compde uma forma de ser e viver
junto as outras pessoas. Aprender é a variavel que movimenta as a¢des de meu ser.

Minha trajetoria escolar ocorreu na esfera publica estadual desde a primeira série até o
curso de Licenciatura em Pedagogia Anos Iniciais do Ensino Fundamental: criancas, jovens e
adultos. Acredito no ensino publico gratuito, visto que foi este espaco que me impulsionou a
chegar até este momento em minha vida. Nasci e estudei na serra galcha uma regido
arborizada, cuja geografia é formada por morros, montanhas e curvas, um espaco
verticalizado. Percorri multiplos trajetos para estudar, fiz quildmetros de estradas correndo
atras das infimas oportunidades que se abriam a minha frente e sei que ainda hd muitos
desafios a superar e caminhos a inventar, se o que desejo é qualificar minha vida profissional
e pessoal (acBes indissociaveis).

Aprender é transformar-me.

Na pretensdo de transformar a si, reconheco a necessidade de olhar o passado e
compreender que as dificuldades, as quedas e conquistas foram instigadoras de novos
pensamentos, agdes e percepcbes. Neste jogo entre passado, presente e movimento, faco um

recorte poético que marca minha infancia e inicio da vida adulta:

Imagem 2: Vista da janela de meu quarto ao por do sol, espago para ler, escrever, pensar, estar sozinha.
Canela/RS — 2013

*kkkk
Siléncio, escuridio,
ao longe um gemido de mulher,
um choro de crianga,
corpos, sombras, temores, dor, gritos,
pedidos de perdéo.
No horizonte o sol desperta (na minha imaginagéo infantil ele nasce irradiando
luminosidades)...
Ilumina as vielas de chéo batido, poeirentas
acordo numa casa de madeira de eucalipto, paredes pintadas de verde folha,
janelas de ferro marrom com vidros canelados que nublam a viséo,
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um gramado verdejante, vacas, porcos, galinhas, bodes e papagaio.

Na drea dos fundos, um tanque de concreto para lavar as roupas.

A lavoura bem cuidada com cenoura, milho, feijao de vagem, alface, tempero verde e chas.
Corpos enegrecidos pelo trabalho secular.

Infancia na serra gaticha, permeada pela pobreza, fé e desejo de dias melhores.

Educacio rigida embasada no respeito, regras, normas, leis e organizacéo.

“A educacdo transforma as pessoas!”

Nao brigue, nao falte as aulas, ndo coma fora do hordrio, faca os temas de casa!

Cumpra seus deveres.

Com minha mée aprendi a orar, nunca desistir apesar das adversidades, dos medos e das
quedas.

E preciso ter persisténcia, paciéncia e coragem.

De meu pai adquiri a curiosidade investigativa, o desejo de ousar, aprender com as falhas e os
erros, a calar ao invés de falar.

Irméos! Tenho muitos. Amigos, companheiros, parceiros na dor, nas perdas, nas conquistas,
nos sonhos, em muitos momentos me ajudam a olhar de forma diferente, a sentir sem racionalizar, a
sonhar e conquistar.

Infancia é sinénimo de aprendizagens, brincadeiras:

piquenique,

bonecas,

pido,

carrinho de lomba,

taco.

No processo de educacdo ndo me era permitido sair de casa, ficar acordada até tarde,

assistir televisao.

Aprendi a falar pouco, ouvir muito, brincar sozinha e ler.

Ler me alegra, me acalma, me d4 acalento e calor.

Gritos me incomodam, me assustam, amedrontam, tenho péanico de alcoolismo, abuso fisico e
brigas.

Inféncia,

adolescéncia,

juventude,

vida adulta...

Livros, desenhos, 1dpis de cor, pincéis e tintas, cheiro de pdo assando, feijao cozinhando, gotas
de chuva sobre a poeira seca, lembrancas interioranas.

A escola,

espago para ser feliz e triste, ler, escrever, brigar, discutir, vibrar...

Timidez e quietude, personalidade singular, assim deleguei toda a energia para dentro de mim
e arranquei das entranhas forcas para aprender.

Jamais fui a mais inteligente, a mais rdpida, ou a mais criativa...

odiava ser chamada de esfor¢ada, porém, nunca reprovei e sempre terminei o que comecei.
Aprender move meus passos.

Os anos passam, os sonhos se modificam e as conquistas ocorrem muito lentamente.

H4 muito a ser dito, a ser lembrado, a ser esquecido...

preciso da sanidade, da esquizofrenia ponderada, do descanso, da ruptura e da metamorfose
para construir outros percursos.

HENCKE, Jésica (novembro, 2014).

*kkkk

A tensdo que se coloca ao escrever € mexer com as percepcdes, 0s desejos, as
inquietacOes, falar sobre a angUstia causada pela incerteza, a instabilidade feita de desejos,
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medos, palpitacdes. O desafio é construir universos singulares, mundos que podem causar
medo, sofrimento e dor, bem como alegria, inquietagdes e experiéncias, ao desafiar-me,
produzir incertezas, errar sem sentir culpa, aprender a desaprender, ou melhor, aprender de
formas diferentes, admitir a temporalidade e a efemeridade do conhecimento, permitir-me
dizer: ndo sei, estou com medo, questionar-se - sera que conseguirei?

Viver a metamorfose com o proprio sangue, na carne, em desequilibrios, secre¢des,
num fluxo de desafios, de improbabilidades e possibilidades. Muitas vezes, um percurso
repleto de vozes que ecoam dos autores lidos, do grupo de pesquisa’ no qual participo, 0s
seminérios cursados, 0s cursos e pesquisas realizadas®, as conversas com meu orientador e
coorientadora, outros momentos de siléncio e tristeza, que revolve as entranhas, desata 0s nos
e ergue a poeira do esquecimento, do desprazer, das falhas, dos assuntos ndo resolvidos,
pondo em movimento a indiferenca, a nostalgia, criando abalos sismicos, estranhamentos e
impulsionando devires*. Num formar-se e (de) formar-se docente, em territérios cambiantes®.

*khkkkk

Me lanco a um abismo, quando me proponho pensar em afeccdes

que movimentam sensacoes

ndo qualquer sensacgido, mas aquelas permeadas pela arte

um ponto néo é mais geométrico, muito menos artistico é um devir

sou ponto,

rolo,

esbarro,

estremego,

sou um tatuzinho de jardim.

Encontro outros pontos, outros corpos e desenlago formo uma linha

uma linha corpo... que corta o vento cheio de outras linhas, que escrevem na palma da minha maéo,
marcam percursos pelo suor que escorre em minha face, pura secrecio!
Obvia cangao descompassada e produzida pelos batimentos de meu coragio

20 Grupo de pesquisa EXPERIMENTA investiga as transformacdes nos processos de formagao atuais. Parte das
perguntas que fazem as filosofias da diferenca (especialmente, os fildsofos Deleuze e Guattari e Foucault) e as
praticas estéticas atuais aos modos de fazer e pensar da atualidade, para indagar os processos de subjetivacdo no
campo da educacdo. Coordenadora Prof. Dr. Cynthia Farina.

¥ Pesquisa bibliografica e revisao de literatura na area de Formagao de Professores e Curriculo em cursos de pés-
graduacdo latu senso, em conformidade as exigéncias de formacdo continuada junto a pratica pedagdgica em
escolas publicas estaduais.

* O termo devir provém do Latim, devenire, “chegar a, tornar-se”. Surgiu no Século XIII (Enciclopédia da
Conscienciologia. Nesta proposta de escrita o termo “devir” estd alicercado nos estudos de Gilles Deleuze e
Félix Guattari, trata-se de um conceito que opera em siléncio, de forma sutil, movimentando pensamentos e
acOes em busca de algo, “sdo geografia, sdo orientagdes, dire¢des, entradas e saidas” (DELEUZE, PARNET,
1998, p.5).

> Territérios cambiantes emergem como conceito de processo imerso num contexto escolarizado, que vai sendo
construido mediante as interferéncias sensiveis, onde o jogo entre inteligivel e sensivel ndo ha, se concebe o
corpo em sua integralidade.
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formado por linhas, cheias de sangue e oxigénio.

Sou um complexo de experiéncias.

Sinto a sombra de uma drvore e imagino o plano da arte feito pelo acoplamento de inimeros pontos
que formam a casca, as folhas os galhos, unindo-se como linhas que pululam meus pensamentos.
Repouso para pensar nos movimentos

da poeira, do vento, da luz.

Espero, talvez nao experimente transformagdes, mas estou aberta a aprender, viver, inventar um outro
eu... singular, multiplo...

Espero

enquanto espero trabalho, fago o mesmo, tento o novo e retorno ao comego... OuUtro comeco... outro
comego...

suarei, ficarei ofegante, triste, cansada, ferida, mas néo desistirei...

Minhas méos, meus pés, sdo apenas linhas inquietas que se movem ao criar trajetos... meu corpo é um
plano de possiveis sensacdes...

E preciso aprender a ver o nio visto, compreender o nio compreendido, fazer o que ainda nao foi feito...
E possivel que falharei,

falhar néo é desistir mas dar-se o direito de tentar, de ir a busca do possivel

espero

tento

fecho-me volto a ser ponto, sem entradas, sem saidas, sem linhas de estratificacdo estou num abismo
sem fim...

E perigoso agir.

E perigoso falar.

E perigoso andar.

E perigoso esperar.

E perigoso viver...

Mas ¢é indispensdvel tentar...

HENCKE, Jésica (marco, 2015).

*kkkk
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Linhas: planos de composic¢éo

Remover 0s excessos, lapidar as preciosidades, demover os clichés e retirar o0 sumo
das ideias, dos pensamentos e do processo de intervencdo, mostrou-se como o proprio fluxo
de escrita permeado por rabiscos, desenhos a margem dos textos lidos, proposi¢des excluidas
que, sem pedir licencga, retornaram continuamente a minha mente e produziram 0s raros
movimentos de escrita repletos de criacdo. Olhar o aparente, ignorar os erros, as lagrimas, 0s
suores, foi 0 desejo inicial para ndo perder o foco do objeto de investigacdo, todavia, é destes
desvios que se produz e reproduz ac¢Oes nesta pesquisa.

As linhas tracadas que compdem esta escrita, ndo sdo um resultado, ndo é uma
resposta as perguntas investigadas, sao momentos de desaceleracdo e aceleracdo num
percurso que se finda. Tempo de experiéncia marcado por duvidas, entusiasmos, desafios,
erros, arrancadas, paradas abruptas, insegurancas, incertezas, quedas, ferimentos, cicatrizes,
paralisacdo, recuperacdo, mudanca de habitos, transferéncia de emprego, aprendizagens,
descobertas, deformacBes em meu corpo. Curto, longo, retilineo, curvo, denso, superficial, um
caminho. Assim como a vida, formada por partes de mim, que se dobram sobre eu mesma.
“Eu estava dentro, eu estava fora” (SERRES, 2001, p. 13), eu estava em jogo. A minha vida
esta em jogo.

Curto e longo, ndo importa o tamanho do caminho e a distancia percorrida. O que
importa é o que dele se aprende, as percep¢des, 0s sentidos, os dilemas, as experiéncias que
marcaram O meu eu e 0s estudantes/aprendizes que participaram  desta
investigacao/intervencao.

A escrita surge de forcas e poténcias, inebriada pela vida, em seus entrelagamentos,
cruzamentos, acontecimentos e planos, formam um mapa composto por desenhos, repeticdes,
transformagdes e possiveis rizomas. “A forca tem uma relacdo estreita com a sensagdo: €
preciso que uma forca se exerca sobre um corpo, ou seja, sobre um ponto da onda, para que
haja sensagao” (DELEUZE, 2007, p. 62). Deseja-se a forgca exercida sobre o corpo
professor/estudante/curriculo para que haja sensacdo (DELEUZE, 2007), um corpo em
ondulagdes, em transformacdes desencadeadoras de um devir sensivel. Mesmo que se siga um
mapa, repita-se a mesma proposta de intervencdo, valha-se das mesmas leituras, 0 percurso,

sempre serd novo, diferente, inusitado e criardo outros funcionamentos, novas experiéncias.
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“[...] quando o tecido da pele se dobra sobre si mesmo” (SERRES, 2001, p. 16)
percebe-se as linhas que delineiam este trabalho, s&o muitas, porosas, truncadas, inacabadas,
mas ha uma que atravessa todas e formula uma pergunta, aberta a muitos questionamentos: O
que pode um curriculo clandestino, quando rompe com o curriculo assentado/ dogmatico em
artes visuais? O que pode um curriculo clandestino, quando ndo se opde ao curriculo
dogmaético, mas escorre e propde novos percursos de aprendizagem? Um curriculo que se
permite aprender, ser permeavel, poroso e escuta os estudantes/aprendizes, sem acachapar em
normas, parametros, competéncias e habilidades o processo de aprendizagem ao
transformar/deformar este corpo professor/estudante?

O contexto, onde se formulam as questdes de pesquisa, apresenta caracteristicas
singulares: experiéncias escolares condutoras de acdes programadas que ndo consideram o
estudante em suas paixdes, pulsdes, sensacdes e afec¢bes (DELEUZE, GUATTARI, 2010);
um curriculo escolar tradicional focado em esquemas quantificaveis e em assimilaces de
listas de conteldos; experiéncias escolares onde o ensino de artes visuais é pouco valorizado,
encontra-se a servico de tarefas recreativas, festividades, movimentos decorativos, sem dar o
devido reconhecimento que a disciplina de Artes Visuais conquistou nas Gltimas décadas.

Invisto num encontro conceitual com Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995, 2003,
2007, 2010) na tentativa de pensar arte como sensacdo (bloco de sensacdes); Sandra Mara
Corazza (2003, 2006, 2012) e seus apontamentos sobre curriculo; Marcos Villela Pereira
(2013) que fala sobre a constituicdo de uma professoralidade; autores como Silvio Gallo
(2008) e um deslocamento do olhar acerca da educacdo maior em busca de uma educacao
menor ou clandestina; Jorge Larrosa (2004) e sua perspectiva sobre experiéncia; Ana Mae
Barbosa (1998, 2008, 2009) e os movimentos que configuram a historia do ensino de artes no
Brasil, dentre outros autores/pesquisadores.

Proponho um curriculo que permite tocar a si mesmo, pensar sobre si mesmo,
interpenetrar-se, mesmo realizando atividades que ja foram desenvolvidas por outros
professores, artistas e pesquisadores. Um curriculo que se pensa em ac¢do, num movimento de
aprendizagem e intervengdo. Com a pretenséo de compreender e ndo responder o problema de
pesquisa tece uma tessitura de relagcBes conceituais, traga-se um mapa, um “geocurriculo”
(CORAZZA, 2013), fala-se sobre arte contemporanea; tramam-se relacGes historicas
referendando as transformacdes educacionais no que compete ao ensino de artes e artes
visuais no Brasil; langa um olhar sobre as leis que estruturam a “grade” curricular; propde-se

um “corpo curricular” que visa a criagdo e a invencdo, na tentativa de viver experiéncias
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(LARROSA, 2004), demonstrando o0 quanto estas relacbes infectam e transcriam
(CORAZZA, 2013) o corpo professor e estudante.

Aproxima-se de dois objetivos basilares, ndo ha hierarquia, nem subdivisdes entre
geral e especifico, problematiza a ideia de um “corpo curricular” para o ensino de artes
visuais, em agdes interventivas com uma turma de oitavo ano do ensino fundamental e sua
poténcia de transformacdo docente e discente; produz anotacdes acerca deste “corpo
curricular”, fundamentado nos conceitos de curriculo dogmatico e clandestino (CORAZZA,
2003, 2006, 2013), ao propor uma intervencdo, com a intencdo de por em funcionamento o
corpo curricular da “cria-inven¢do”. Narro cada encontro-aula, articulo teorias, compreendo
processos, mapeio acontecimentos. Mantenho-me aberta as surpresas, permito-me deslocar,
desestabilizar, estranhar, encantar, inventar, pensar na educacdo e na deseducacdo, estar a
espreita. Aprender.

A acéo do professor em sala de aula, bem como o funcionamento de uma aula torna-se
possivel na medida em que ndo se faz um discurso educacional, ndo se produz modelos e
metodologias a serem copiados e imitados. Como ndo estou isenta de falhas, podem ocorrer
generalizacGes de forma errdnea e desviante do referencial tedrico abordado, declaradas por
olhares viciados reproduzidos em palavras de ordem, impositivas e deterministas. Ao invés de
interpretar, refletir e avaliar a sala de aula trata-se de estar sensivel aos acontecimentos de
uma aula, aos movimentos dos alunos e seus signos. “Alguém sé se torna marceneiro
tornando-se sensivel aos signos da madeira, e médico tornando-se sensivel aos signos da
doenca” (DELEUZE, 2003, p. 04), ¢ professor, tornando-se sensivel aos estudantes, aos
signos do curriculo, aos signos de seu método de trabalho, aos signos de seu corpo.

Esta pesquisa ndo propde um método sisteméatico, mas um encadeamento entre o ato
de pensar e a criacdo, como um caminho possivel. Descrevo e problematizo algumas
concepcdes e praticas do ensino de artes visuais predominantes no pais, analiso as leis e a
configuragcdo do curriculo em uma escola publica estadual. Sinto-me impossibilitada de
circundar um objeto de pesquisa, ao investigar afirmo a singularidade e a multiplicidade
presente na vida do/a professor/a em sala de aula. Mesmo imerso em uma determinada
experiéncia, envolto por um projeto de intervencdo, percebo a impossibilidade de alcancar o
todo, ou seja, 0s nuances de cada encontro-aula. Recorto cenas, fragmentos, tento captar
forcas e sensacOes e transforma-las em palavras, valho-me da leitura de um referencial
bibliografico; a preparacéo de encontros-aulas de artes visuais, elaboradas a partir da ideia de
um “corpo curricular”; realizo anota¢des problematizadoras, escrevo um didrio repleto de

duvidas, angustias, inquietacdes, fotografias, conversas e relatos dos estudantes.
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Para escrever de maneira fluida percorro a literatura, roubo fragmentos da poesia,
converso com letras de musica, valho-me de visualidades aptas a potencializar e tornar
compreensivel os conceitos que me proponho a trabalhar. A divisdo em capitulos, ou talvez
disparos e paradas para a leitura, cumpre a funcdo organizacional, mas ndo estagna o
movimento de entrada e saida, cabe ao leitor escolher os caminhos tracados neste mapa de
escrita.

Os capitulos, se interligam, em alguns momentos se repetem, fazem uso dos mesmos
conceitos, percorrem 0s mesmos desejos, formam dobras. “A pele sobre si mesma adquire
consciéncia, também sobre a mucosa ¢ a mucosa sobre si mesma” (SERRES, 2001, p. 16).
Cada dobra capitular adquire consciéncia e consisténcia sobre si mesma.

[...] Sem dobra, sem contato de si sobre si mesmo, ndo haveria verdadeiramente
sentido intimo, nem corpo préprio, muito menos cenestesia, tampouco

verdadeiramente esquema corporal; viveriamos sem consciéncia; apagados, prestes a
desaparecer (SERRES, 2001, p. 16).

A criacdo acontece sob as circunstancias de determinadas escolhas. Desejo escrever a
partir da instabilidade dos continentes, com um olhar sobre as ilhas, seu vento, os caminhos
movedigos que ndo pretendem demarcar modelos e sim, apenas possibilidades, cujo papel
onde se escreve, torna-se um suporte para a compreensao do que se estuda em alinhavo com o
que se quer fazer e ainda ndo se faz, ou esta em vias de transformar-se.

No primeiro capitulo apresento uma conversa entre o olhar, o sensivel e o pensavel de
um corpo em consonancia com a arte contemporanea e as Filosofias da Diferenca. Em
seguida, busco demonstrar como se constitui um “corpo curricular” em artes visuais, ao
articular nogdes dogmaticas e clandestinas na formagdo do curriculo escolar. Um “corpo
curricular” que é continuamente retomado no corpus textual, apresenta-se com um ser da
linguagem, desigual, dispar, descentralizado, que desestabiliza as totalidades e
universalizacdes do sistema de ensino, valorizando forgas e sensac6es. Falo sobre a arte como
sensacdo e descrevo 0 metodo de investigacdo, afilio-me a pesquisa qualitativa com pistas
cartograficas (PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 2009).

No segundo capitulo, apresento uma reviséo bibliografica amparada num panorama do
processo de ensino em artes visuais, ao discorrer sobre as transformacgdes curriculares
brasileiras, a legislagdo educacional vigente que inclui a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgéo Nacional n® 9.394/1996 (LDBEN), os Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino
Fundamental no que compete ao ensino de artes visuais (PCNs) e as Li¢cdes do Rio Grande

(referencial estadual de educagdo). Finalizo, ao propor um “corpo curricular” da “cria-
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invencdo”. O termo cria, apresenta-se de forma mdltipla, como um ser em nascimento e a
ideia da criagdo. Um ser que nasce e germina a partir de estudos, pesquisas, desejos e
investigacOes, ao nascer, visa produzir percursos que fomentam o ensino de artes visuais ao
inventar aprendizagens.

O terceiro capitulo surge de forma potente para pensar nos olhares docentes e
discentes acerca da intervencdo, a0 mesmo tempo em que, apresenta um encontro da
professora-pesquisadora com o municipio de Pelotas e o Instituto Estadual de Educacdo Assis
Brasil. Descrevo nuances do curriculo dogmatico que alicerca a agao no oitavo ano do ensino
fundamental, em relagdo ao ensino de artes visuais, relacionando-o com as leis que
normatizam o processo de formacao curricular, prossigo sua escrita interligando fragmentos
do diario docente.

Diario este, de uma professora estadual, 0 meu diario. Constituido por meu processo
de anélise e compreensdo, repleto de interrogacdes, incdmodos, frustragcbes e conquistas,
relacionado com a teoria que embasou este processo de estudo-investigagdo. Agraciado com
imagens da pratica em sala de aula, recortes das falas discentes e fragmentos do projeto de
intervencdo. Apresento partes do curriculo institucional ao demonstrar tentativas de
impulsionar um curriculo clandestino que se constitui por movimento e transformacéo, ndo se

fixa em nenhuma forma de identidade.

*kkkk

Identidade,

sujeito,

ficgdo, dialética, personificada...

Destrata, impossibilita a diferenca, unifica e produz a Verdade com letra maitscula, transformada num
substantivo préprio, inalterdvel...

Viagens ao inferno, diria Corazza...

Demonios... que aticam o génio, o espirito, a inteligéncia...
Poténcia para outros pensamentos, novos desafios, medos...
Cuidado!

O medo produz controle, binaridade, limitagoes!
Comportamentos,

Identidade.

HENCKE, Jésica (Junho, 2015).

*khkkkk

Por fim, uma saida, uma escrita, que busca arrematar tramas, enlacar linhas, amarrar
nos. Dar voz ao menor, o supérfluo (que se apresenta em segundo nivel), imperceptivel e
geralmente deixando de lado. Retomo o problema de investigacdo e aponto percursos, erros,

recomecos, poténcias e criacdes. Falo sobre a clandestinidade que existe dentro do curriculo
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de artes visuais, através das percep¢des docentes e discentes. Um curriculo clandestino que
nasce pequenino e ganha forma, dimensdes, interferéncias, desejos, nuance. Cria linhas,
entradas e saidas e propde encontros. Forma-se por siléncios, vazios, esgotamentos em
contraponto com barulhos, agitacGes e conversas. Narro acontecimentos que “transcriam” a
professora-pesquisadora, deixo escorrer suas visceras, seu suor, suas aprendizagens, anseios,
desejos que perpassam seu processo de escrita e formacao docente, inebriada por um curriculo
potente da “cria-invencao”.

Em meio aos fluxos de escrita e desafios de aprendizagem ndo se sabe como o0s
conceitos irdo funcionar, como a linguagem ir4 se comportar e com quais ramificacfes as
palavras em seu linguajar irdo esbarrar, ndo ha previsibilidade, ha leituras, pesquisas,
investigacOes, confusdes, letras. Pontos, linhas e planos de composi¢cdo. CompBe-se uma

escrita. Comeca-se e termina.
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1 O olhar, o sensivel e o pensavel: corpo, arte, curriculo e contemporaneidade

E contra mim que luto

Nao tenho outro inimigo.

O que penso

O que sinto

O que digo

E o que faco

E que pede castigo

E desespera a lanca no meu braco.
Absurda alianca

De crianca

E de adulto. O que sou é um insulto

Ao que nao sou

E combato esse vulto

Que a traicdo me invadiu e me ocupou.
Infeliz com loucura e sem loucura,

Peco a vida outra vida, outra aventura,
Outro incerto destino. Nao me dou por vencido
Nem convencido

E agrido em mim o homem e o menino.

Miguel Torga. "Guerra Civil"

A saber: criar, (re) criar, inventar, (re) inventar, vibrar, enlacar, recuar, dividir,
multiplicar, distender, unir. E contra a estagnacdo da identidade que luto, meus inimigos séo
meus pensamentos, minhas limitacfes, meus sentimentos, as palavras que andncio, meus atos,
meus temores e amores. Assim, como Miguel Torga (s.d.), a guerra que inicio ocorre no meu
ser, com meus 0rgdos que ndo cessam de produzir 0s mesmos movimentos vitais, 0 sangue
gue percorre por veias e artérias ininterruptamente carregando moléculas de oxigénio sempre
diferentes, sempre novas. Seguindo este fluxo, desejo (re) inventar a crian¢a, 0 jovem, O
adulto e a professora que me habitam, impulsionando novas aventuras, com destino incerto,
ndo previsivel e reproduzivel, imerso em desejos.

Neste vulto labirintico de relagdes, imponho-me a pensar de outras formas, a partir de
multiplos conceitos, desacelerar e acelerar se preciso for. Organizar pensamentos que
impulsionam a outros agenciamentos. “Um agenciamento ¢ isto. N&o apenas a reunido ou o
ajuntamento de corpos, mas 0 que acontece aos corpos quando eles se relnem ou se juntam,
sempre sob o ponto de vista de seu movimento e de seus multiplos afectos” (CORAZZA,
SILVA, 2003, p. 71). Agenciar fatores que possuem linhas de congruéncia, divergéncia,

ablacdo, desviadas, prolongadas, adjuncdo, projecdo, interseccdo (DELEUZE, 2007), que
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balizam agOes e possibilitam viver experiéncias, numa tentativa de romper com a cegueira
socio-educacional e ndo congénita, com o pragmatismo tecnicista-universal ao promover o
pensamento, enquanto ato criador. “Pensar ¢ sempre uma violéncia, uma heterogeneidade,
insiste o professor Deleuze” (CORAZZA, SILVA, 2003, p. 63).

O olhar, o sensivel e o pensavel, longe de apresentar um percurso retilineo do que é
viver, desdobram-se em intensidades, transbordando vida, morte, poténcias, escolhas, anseios,
medos, conquistas, perdas, encontros, acontecimentos. Forcas que podem provocar a minha
transformacdo de professora-estudante em professora-pesquisadora e professora-aprendiz-
propositora, convidando os estudantes/aprendizes a se envolverem num mundo de diferencas,
multiplicidades, singularidades e sensacdes.

A sala de aula é um espaco prenhe, composto por desejos, ideias clichés, modelos e
metodologias de ensino-aprendizagem, concepcfes do que é uma boa aula, do que é ser um
bom estudante e uma boa professora (CORAZZA, 2012). A aula esté cheia de informacdes,
conversas, interesses multiplos, objetivos, metodologias, livros didaticos, curriculos. Mesmo
gue haja este emaranhado de adjetivacOes, tencionaram-se sutis rupturas e alteracGes durante a
intervencao.

“Na pedagogia do problema, que ¢ a mesma coisa que a ‘pedagogia do conceito’, ndo
¢ o ensinar, mas o aprender que € o correlativo do pensar” (CORAZZA, SILVA, 2003, p. 62).
O pensar é 0 momento do encontro com o0 outro, o instante da conjuncdo, diferente da
assimilacdo, da representacdo, da reproducdo, da imitacdo ou da identificacdo. Aprender
envolve pensar e compor relacbes com outros corpos, outras linguas, outros fluxos, assim,
como a dgua do mar em seus movimentos ondulatdrios que nos leva a penetrar num mundo de
problemas, indiscerniveis, imperceptiveis e impessoais (CORAZZA, SILVA, 2003).

Dentro da possibilidade do aprender, o ato de viver, movimenta ondas de sensacdes. E
preciso ter forcas para arrancar-se da cama, da cadeira, do chdo e continuar a andar. Levantar-
se. Cair. Recuperar-se. Persistir. Nobrega com base nos estudos de Merleau-Ponty afirma que
somos “‘uma estrutura psicoldgica e histdrica, um entrelacamento do tempo natural, do tempo
afetivo e do tempo histérico” (NOBREGA, 2008, p. 147). Como se fosse possivel
desintegrar-se para integrar-se (CORAZZA, SILVA, 2003), o que conta € 0 que se passa no
meio, entre 0S corpos, entre 0S encontros, entre as relagdes possiveis em um “corpo
curricular”, um “corpo estudante”, um “corpo escolar”, um “corpo professor” e a disciplina de
artes visuais.

O corpo humano, trivial, emana fluido, geme, treme, sente dor, compde-se de

excrementos e vibracOes, acdo, interacdo e movimentos, formado por células que unem e se
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alteram, transformando-se em energia. A liberdade se expressa pela transformacao, se ha dor
pela perda ha dor pelo nascimento. A experiéncia vivida é habitada por sentidos estéticos que
passam pelo corpo. “A experiéncia do corpo configura uma comunicacao gestual destinada,
no ato perceptivo, aos sentidos atribuidos pelo espectador” (NOBREGA, 2008, p. 147). A
experiéncia no corpo possibilita conhecer o mundo.
‘Encontro’ é a palavra-chave. E s6 num encontro que um corpo se define. Por isso,
ndo interessa saber qual a sua forma ou inspecionar seus orgdos e fungdes.
Individualmente, isoladamente, um corpo tem pouco interesse. E na intersec¢do das
linhas dos movimentos e dos afectos que ficamos sabendo daquilo que um corpo é
capaz. Sua capacidade, e ndo sua esséncia, € 0 que importa, a ndo ser que por
‘esséncia’ entendamos justamente sua ‘capacidade’ (CORAZZA, SILVA, 2003,
p.68).

Através do encontro, se pode compreender, 0 que pode um corpo. O que interessa
pensar sdo as composicOes possiveis entre um corpo e a arte contemporanea, entre o curriculo
dogmatico e um corpo curricular clandestino, entre 0 que contraria a experiéncia e o que
fomenta o aprender.

O dogma curricular forma-se pelo canone da educagdo, 0 que se pode discernir,
enumerar e reproduzir: uma caixa de folhas mimeografadas, 1apis de escrever, caixa de lapis
de cor, livro de tabuada, caderno, estojo, cola, régua, livro de lingua portuguesa, aulas de
biologia, provas, exames, recreios, merenda, brincadeiras no patio, educacdo fisica, namoros
escondidos ao pé da escada. Livro de ocorréncia, suspensdo, castigos, proibicGes, lista de
contetdos, normas curriculares, professores e professoras, jovens, velhos, euféricos e
cansados, cumprem a norma, a regra, 0 modelo padrdo. Livro didatico, tabela de notas,
equac0es, raiz quadrada, substantivos concretos e abstratos, pronomes pessoais do caso reto,
latitude, longitude, tropico de Cancer e Capricornio, desenho, pintura, natureza morta. E
preciso decorar, reproduzir, imitar, para conseguir a aprova¢do e formar um curriculo, uma
carreira, manter a ordem e o padrdo, corpos humanos, animais, materiais, institucionais,
linguisticos. O importante ndo sdo os fragmentos corporeos que compdem 0 espaco escolar,
mas sim, as relagdes que ocorrem entre eles, as multiplicidades.

O termo multiplicidade impulsiona a pensar a arte € em suas transformacoes. “A arte
recente tem usado ndo apenas pintura a 6leo, metal e pedra, mas também ar, brisa, luz, som,
palavras, pessoas, comidas, pds e muitas outras coisas” (SANTAELLA, 2015, p. 143). A arte
contemporanea apresenta-se, em algumas proposi¢es, como poténcia disparadora de
pensamentos e assume uma acao corpérea, visual, sonora, tatil, gustativa, que se apresentam

por cores, gestos, sons, suores, tremores, imagens, movimentos. O mundo que concebemos,
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torna-se conhecido por nossa carne, que ousa relacionar-se e interagir com a poeira que
compde o ar, a areia que forma o solo, a 4gua que mata a sede e purifica a epiderme repleta de
marcas e cicatrizes cotidianas. Tém-se um corpo que precisa ser cuidado, alimentado,
apreciado, torna-se ponte de contato com o mundo extracorpOreo, com outros corpos, outros
tons, outros sons, repleto de nuances que tingem nossas emocdes, em busca da estesia.

“A estesia ¢ uma comunicacdo marcada pelos sentidos que a sensorialidade e a
historicidade criam, numa sintese sempre provisdria, numa dialética existencial que move o
corpo humano em dire¢ido a outro” (NOBREGA, 2008, p. 147). E a possibilidade de viver
uma experiéncia que nos passa e nos transforma (LAROSSA, 2004). “A estesia ¢ uma poética
da dimensdo sensivel do corpo que suscita em absoluta singularidade uma experiéncia
sensivel com objetos, lugares, condicGes de existéncia, seres, comportamentos, ideias,
pensamentos, conceitos” (MARTINS, PICOSQUE, 2012, p. 35).

O corpo é instavel, mutavel, um fluxo incontrolavel. A estatica lhe é insuportavel, o
sangue flui inexoravelmente carregando oxigénio e vida, alimentando-o de energia. Martins e
Picosque (2012) apontam a perversa dicotomia das relaces binarias que dividem corpo e
mente, sensivel e inteligivel, fragmentam o pensar e o fazer. Cujo corpo, em sua integralidade
torna-se esquecido, subsumido a normas, regras e padrées. Um corpo é encontro com outros
corpos. “O corpo € inteiramente vivo e, entretanto, ndo organico” (DELEUZE, 2007, p. 52).

Pélbart (2003) pergunta: o que 0 corpo ndo aguenta mais? Serd que ha um limite de
forcas entre o encontro com a luz e os alimentos? O oxigénio? Os sons e as palavras? Os
sofrimentos fisicos e traumas psicologicos que se vivem no corpo?

[...] o corpo ndo aguenta mais o adestramento e a disciplina. Com isto, ele néo
suporta mais o sistema de martirio e narcose que primeiro 0 cristianismo e a
medicina em seguida, elaboraram para lidar com a dor, um na sequéncia e no rastro

do outro: culpabilizacdo e patologizacdo do sofrimento, insensibilizacdo e negacédo
do corpo (PELBART, 2003, p. 72).

O corpo deseja a vida, as pulsdes e as relagdes. SensacOes envolvem movimentos,
acOes, manifestagdes corpdreas, transformagfes. Nem tudo o que o corpo sente emite signos,
as sensacOes ndo se traduzem em palavras, para conhecer € preciso viver e ndo produzir
significados e interpretacoes.

O mundo nédo esta diante de nossos olhos como representacdo, mas como poténcia
febril de conhecimentos. Para que haja percep¢do o corpo necessita estar em movimento,
vivenciando incertezas, indeterminacfes em espagos-temporais, num continuum processo de
comunicacdo entre o dado e o evocado. Para Merleau-Ponty o corpo ndo é um objeto de

estudo das ciéncias positivistas, ndo é um feixe de 0ssos, musculos, sangue e carbono, ndo é
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uma rede de causas e efeitos, ndo é o suporte para uma alma ou involucro da consciéncia,
todas estas caracteristicas sdo projecOes que fazemos a posteriori em relacdo ao corpo
(NOBREGA, 2008).

[...] um corpo ndo cessa de ser submetido aos encontros, com a luz, o oxigénio, 0s
alimentos, os sons e as palavras cortantes — um corpo é primeiramente encontro com outros
corpos (PELBART, 2003, p. 72). E uma narrativa repleta de signos, marcas, uma causa social,
um engajamento politico, uma postura ética, valores morais, um veiculo de informacgédo, um
receptaculo ativo de conhecimentos, emissor de dor, uma maquina em transformacdes, que
produz tanto excrementos como sensacfes. O regime espacial contemporaneo vive um
processo de aceleracdo-fluidificagdo das relacOes, fragmenta os espacos, dilacera o corpo,
multiplica os compromissos, reduz os tempos, constitui corpos em ritmos lentos e velozes,
aceleracOes e paradas, inicios e tropecos, recomec¢os. O corpo pode ser treinado, modelado,
violentado para enquadrar-se a um sistema social.

Um corpo se revela, confessa suas limitagdes, seus medos, dificuldades e interesses.
Torna-se uma péagina que pode ser lida, compreendida e analisada por seus gestos faciais,
movimento do tronco, tics nervosos, piscadelas, forma de se portar diante das situacdes, sons
da respiracdo e batimentos cardiacos, sinais que descrevem sentimentos intimos e
inquietacfes. A0 mesmo tempo em que, 0 corpo pode ser capturado, ele pode agenciar forcas
de resisténcia, desprender-se da l6gica escolar e produzir singularidades.

O corpo torna-se um espacgo de encontros e rupturas, ele ndo quer mais interpretar,
refletir pensamentos ja pensados, reproduzir sentimentos catalogados. Deseja ser desafiado,
inventar outros pensamentos, elaborar verdades provisorias, construir realidades, perceber e
viver o indigesto abrir-se ao incomum, dispor-se a dor, ao deleite e ao prazer, experimentar
novas sensacdes. O eu se revela enquanto dejeto, prurido, excrecdo, liquidos, gases, secrecao,
cicatrizes, ferimentos, corporeidade. Revelar-se como corpo é expor-se, deixar-se nu diante
dos proprios olhos, reconhecer a si, perceber-se como integrante de um universo amplo,
complexo e repleto de outros corpos.

Durante toda a vida excretamos substancia salinas no suor, no sangue, na saliva, no
esperma, no muco, nas lagrimas. Evocamos continuamente um universo marinho que nos
massageia com ondas que emanam odores e amores, disparam a vida e a morte, produzem
movimentos e deslocamentos (MARTINS, PICOSQUE, 2012). O corpo € o veiculo de acesso,
aprendizagem e contato com 0 universo extracorpdreo, é através do intermédio corporal que

se produz aprendizagens, transforma-se o mundo, deixa-se de ser uno e formam-se
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multiplicidades e singularidades. O corpo apresenta-se como um invoélucro de transformacdes,

potencialidades e projecdes.

*kkk*k

Nao é demais pensar no corpo

este corpo que da forma ao ser,

que precisa ser cuidado,

desafiado,

instigado a sentir.

Cuidar do corpo d4 trabalho,

trabalho para alimentar,

trabalho para exercitar,

trabalho para pensar.

Pensar para questionar,

questionar para inventar conceitos,

conceitos que possibilitam a construcédo de percursos,

percursos que ocasionam escolhas e perdas,

decisoes.

Decisbes que demarcam conhecimentos.

Conhecimentos que alteram modos de ser, viver e perceber nuances do eu...
Nestes nuances singulares aprende-se...

Aprender para transformar,

transformar a si e a seu contexto,

divergir,

interromper o fluxo inestancavel da reproducéo e

inventar outro corpo,

um corpo nem sélido, nem liquido, nem pura cognigio, nem pura sensacio.
Um entremeio, ossos, musculos, nervos, ligamentos, células, fluxos, virado pelo avesso,
crescendo, movimentando-se, atrofiando-se,

produzindo verdades/inverdades sempre provisérias,

saberes e poderes reverberantes de sensagdes e cogni¢oes.

O corpo ¢ inquieto, sensivel, transformédvel, reverberante.

HENCKE, Jésica (Novembro, 2014).

*kkk*k

1.1 Encontros e desencontros: n possibilidades em um corpo curricular

Rolnik (2015) em seu processo magico de escrita fala sobre a producdo artistica de

Lygia Clark®, o desassossego do corpo que é tomado por pulsdes, como um bicho que grasna,

® Lygia Clark (1920 — 1988): pintora e escultora brasileira contemporinea. A performance “Baba
Antropofagica” foi uma das escolhas para o processo de compreensao e transformacao curricular, a reproducgao
filmica da obra foi analisada no primeiro encontro-aula do projeto de intervengdo que subsidia este estudo.
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esperneia, sucumbe a morte e faz nascer um corpo novo. “[...] pelo qué exatamente teriamos
que nos deixar tomar?” (ROLNIK, 2015, p. 01). Pelos desejos, pelos desassossegos, pelo
corpo curricular que nasce do corpo professor, do corpo estudante e do corpo escola.

Um curriculo é politico, suas escolhas, seus desafios, suas transformacdes, sua
metodologia de trabalho, suas normas e regras, encontram-se envolta pelo dogma’
educacional que cria canones e modelos, produz representacdes. “A representacdo de homem
¢ incorruptivel, universal, Gnica, perfeita ¢... Eterna” (PEREIRA, 2013, p. 82).

A arte mostra-se como um plano privilegiado para o enfrentamento da representacéo,
do dogma, da imitacdo, ao romper com a mimesis® e pensar num olhar singular e néo
identitario. Ao se produzir diferencas ha burburinhos, fluidez, poténcia para experimentacdes
que sdo subsumidas a rapidez e efemeridade das relacdes do mundo capitalista. Esta pesquisa,
proveniente de um desassossego pessoal, “deixa-se levar” por uma escolha, que propde e
analisa um processo de intervencdo na disciplina de artes visuais, atravessada por um recorte
curricular focal, localizada historica e geograficamente.

Toda escolha é intencional e politica. O processo educacional apresenta-se inebriado
pelo caos (falta de recursos materiais, depredacdo da carreira do magistério publico estadual,
violéncia social e escolar, efemeridade do tempo, excesso de informacBes e conteldos).
Muitas possibilidades de intervencdo ndo foram pensadas neste projeto, escolheu-se um fio
para tecer uma rede de relagdes, um percurso, e, a partir deste, ocorreram interferéncias
externas, transformac@es, avancos, retrocessos, erros, falhas, conquistas, penetrabilidades e
porosidades. Ao valorizar o multiplo ao uno, as diferencas a igualdades, escolheu-se o
imperceptivel, o imensuravel, o detalhe que é movido por forcas, poténcias, desejos, ndo ha
universalidades, verdades e esséncias, podem ter ocorrido generalizacdes, repeticOes,
reproducdes mesmo sem intencdo. Vivem-se 0s instantes, possiveis sensagdes, encontros da

cria-invencdo de um curriculo clandestino em poténcia.

" Dogma ¢ um termo de origem grega que significa literalmente “o que se pensa é verdade”. Na antiguidade
estava ligado a uma crenca ou convicgdo. Ao ser associado a religido da cristandade, passa a ser considerada
uma verdade inquestionavel, absoluta, que deve ser ensinada com autoridade maxima. No plano curricular pode
ser compreendido como uma regra a ser cumprida e representa a verdade do conhecimento, cuja lista de
conteddos elenca o que deve e como deve ser ensinado  (Disponivel  em:
http://www.significados.com.br/dogma/).

® Do grego mimesis, “imitagéo” (imitatio, em latim), designa a acdo ou faculdade de imitar; cépia, reproducéo ou
representacdo da natureza, o que constitui, na filosofia aristotélica, o fundamento de toda a arte (Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&link_id=1551:m%C3%ADmesis/mimese&task=viewlink

).
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Um curriculo clandestino se origina do curriculo dogmatico-assentado, este submete
todos a sua vontade, determina, decide, monopoliza saberes, impde, seleciona, descreve,
prescreve, cobra, avalia, induz, exige comportamentos e atitudes, constr6i modelos de
subjetividade, divide o ser humano em dois corpos o sensivel e o inteligivel, valoriza o
segundo. Enuncia verdades, imp0e palavras de ordem, aprisiona as diferencas e ignora a
diversidade. Forma-se por linhas duras, demarca identidades, reproduz posturas, valoriza o
conhecimento e a certeza, pensa no sujeito e ndo em seus modos de subjetivacédo reforcam as
relaces de poder binarias e dogmaticas, caminha pela ideia da transmissdo de valores e forma
sujeitos identitarios.

Para se tecer um curriculo clandestino, trabalha-se num campo experimental, vive-se
na regido fronteirica entre as leis, o curriculo dogmatico-assentado, o regimento escolar e as
escolhas profissionais. Cria-se um curriculo sem respostas que ganha vida nas relac@es, ndo
desconsidera os saberes ja conquistados, vai ou tenta ir além do que esté estruturado, nasce no
tempo das duvidas, das descrencas, da ndo compreensdo, é inquieto, questionador, temeroso.
Emerge, como anunciado, de um paradoxo, a0 mesmo tempo em que se op8e ao curriculo
dogmatico/assentando, origina-se dele. Vive por movimentos de constituicdo, destituicdo e
reconstituicdo dos velhos curriculos que nele habitam, seu funcionamento é manual: abrem
portas, limpa vidragas, troca grades enferrujadas e coloca floreiras em seu lugar, germina
rizomas, exige pesquisa, tentativas, paradas e recomecos. Possibilita encontros, torna-se
hibrido, como a arte contemporanea.

[...] Eles sdo analdgicos e digitais, mecanicos e eletrénicos, frequentemente
multimidia, e incluem diversos objetos tais como hardware, software, sistemas
eletrbnicos, imagens das mais diversas origens, materiais tradicionais misturados

(elementos pictdricos e escultoricos), assim como materiais ndo tradicionais
(materiais e técnicas industriais) (SANTAELLA, 2015, p. 146).

Sente-se ameacado pela metodologia que € alicercada em verdades. Recusa-se ao
modelo, tenta evitar a reproducgdo, mas, as vezes, age de forma reprodutora, porém, é humilde
e disposto a aprender e reaprender a cada encontro-aula. Em sua euforia, faz o velho curriculo
assentado/dogmatico tropecar, injuriar-se, desestabilizar-se. Onde havia siléncio causa
barulho, muda o ponto de vista, abala os estudantes/aprendizes e tira-os da seguranca da sala
de aula, sobe nas mesas, caminha pelos corredores, pendura-se em arvores, mancha o chéo,
inventa acdes. E indisciplinado, louco, problematico, intuitivo, embaralhado, dancarino,
artista, brincalhdo, incomodado, poroso, um curriculo clandestino (CORAZZA, SILVA,
2003).
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N&o € sério, ndo é norma, ndo é lei, esta em constante processo de desterritorializacéo.
Desterritorializar é tornar-se capaz de vivenciar os diferentes ambientes que nos cercam,
tornando-nos parte integrante de uma estrutura biologica, ao criar rupturas nestas relacdes e
observar com outra Gtica uma dada realidade ou acontecimento, segundo Deleuze e Guattari
“[...] Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele ¢ estratificado,
territorializado, organizado, significado, atribuido, etc; mas compreende também linhas de
desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar.” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, Vol. 01,
p. 17), atraves destas linhas de desterritorializacdo surge a possibilidade de inserir novos
olhares, proposices e intensidades no curriculo, em artes visuais, dar novo sentido ao que ja
existe e (re) construi-lo em busca de caminhos clandestinos.

O movimento de reterritorializacdo constitui-se pela possibilidade de retorno. Toda
vez que se retorna a algo ja ndo se ¢ mais o mesmo. “Tudo o que se torna ¢ uma pura linha
que cessa de representar o que quer que seja”’ (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 89), sempre se
desfazendo e reconstruindo-se. Mostra-se como um curriculo atento a indisciplina discente, ao
desinteresse, a tristeza, como sintomas de alerta para sua transformacédo. Os percalcos, muito
além de causar angustias e temores, fomentam a criacdo, ao transformar professora e
estudantes/aprendizes em investigadores do préprio processo de aprendizagem.

Disp0de-se a sorrir, agir com bom humor, mover-se, ser assaltado por devires. Devires
ndo acontece continuamente, € preciso distrair-se, aproveitar o0 momento da aprendizagem,
permitir-se viver encontros. Assim, como as artes visuais, que se faz por blocos de relagdes,
entre imagens, cor, planos, pontos, linhas, formas, pincéis, tintas, arames, fios, movimentos,
corpos, tudo junto, sem hierarquia, caos e turbuléncias inventivas.

O curriculo da reproducdo apresenta-se sob tensdo, problemas e desafios insolaveis,
inquietacOes do ver, do perceber, do sufocar-se por ndo saber como desenvolver processos de
aprendizagens em sala de aula, que se desvencilhe da “caixa de Folhas de Atividades
(mimeografadas ou xerocadas), Regras de Convivéncia, Livro de Ocorréncias... como néo se
deixar vencer pelo desespero?” (CORAZZA, 2006, p. 17). O que fazer? Desesperar-se e
voltar ao mesmo, a seguranca do modelo, as técnicas de desenho (memoria, observagéo,
geometria), texturas, as técnicas de pintura, a leitura de imagem e a historia da arte, renegando
0 corpo sensivel?

Um corpo curricular turbulento é inquieto, dindmico, instavel, torna-se clandestino
quando questiona as “engrenagens escolares”, constroi outros métodos para o ensino de artes
visuais ndo universalizaveis, rompe com o sistema dogmatico que investe na reproducdo, na

copia e na imitagcdo, ndo renega o que existe nNo ensino, acrescenta novas possibilidades de
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trabalho escolar. Deseja promover encontros entre poética, sensagdes, angustias, interesses,
inquietacdes e alegrias.

Um curriculo clandestino ndo abandona a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, muito menos os Pardmetros Curriculares Nacionais, mas, cria fissuras e
movimentos que podem potencializar a aprendizagem. Este corpo curricular propde percorrer
caminhos ndo tragados, inventar outras direcdes, tornar-se capaz de olhar, sentir e pensar ao
envolver os estudantes/aprendizes e a professora num projeto de intervencdo. N&o se prende a
modelos e copias; homogeneidades; certezas e verdades; envolve-se em processos de laténcia.
Constr6i momentos de encontros, acles, intervencdes. Projeta relacBes coletivas. Vive a
multiplicidade. Nao fala de aprofundamento de “verdades”, trabalha com o “alargamento” dos
territorios do aprender.

Ver com o0 nariz, com a boca, com a epiderme e os ouvidos, ver com o corpo trivial
enquanto (re) invento minhas aprendizagens. Sentir, vibrar com as sensagdes que me
atravessam nos encontros, nas experiéncias. O prazer, o desprazer, 0 ndo prazer, 0 quase
prazer, 0 vento que arrepia a pele e causa um frio na boca do estbmago. O cheiro que me
encanta e me transporta por planos e dimensfes, em contraponto com o0 asco, a repugnancia, a
indiferenca, visto que sou vibragOes e excrementos, razdo e emocdo, siléncio e som, neste

alargamento sensivel do aprender.

Os 6rgdos do sentido formam ndés, lugares de singularidades em alto relevo neste
multiplo desenho plano, especializagcBes densas, montanha ou vale ou pogos na
planicie. Irrigam toda pele de desejo, de escuta, de vista ou de odor, ela escoa como
agua, confluéncia varidvel das qualidades sensiveis (SERRES, 2001, p. 47).

A sensacdo, diferente das qualidades sensiveis, ndo pode ser medida, quantificada, nédo
significa, produz sentidos; ndo se opdem, ocorrem em fluxos e intensidades diferentes, fazem o
corpo vibrar, sdo sempre novas e acontecem entre uma forga exterior e uma forca interior em
relacdo ao proprio corpo. “A transformagdo da forma pode ser abstrata ou dindmica. Mas a
deformacao ¢ sempre do corpo” (DELEUZE, 2007, p. 64). A sensa¢do ndo esta n0 COrpo nem
no objeto, mas sim, entre a relacdo que se estabelece, seja pela cor que se torna colorante, pela
luz que modifica a percepcgédo visual. Apresenta-se nas relagdes entre os seres, instiga o
pensar, o vibrar, o fender-se. “Vibrac¢&o na carne, os sentidos sensiveis, fendidos, enlagados e
transformados pela acdo da arte, fazem das percepcOes e das afecgdes do corpo uma outra
coisa. Um sentido outro, incorporal” (ZORDAN, 2014, p. 26).

Na busca de um “sentido outro”, ndo se compreende por que o curriculo educacional

acachapa o processo de aprendizagem? O que acontece a estes/as professores/as que nédo
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acreditam em seus alunos/estudantes? Quais sdo as engrenagens sociais que possuem o direito
de prescrever o futuro? Respostas, ndo ha. H& inquietacdes, que possibilitam propor
procedimentos artisticos a partir de atravessamentos curriculares ndo dogmaticos, que tenta
corromper o cliché da criatividade, do senso comum e, apesar de suas limitacGes, propde uma
educacdo como poténcia do criar.

Um curriculo da cria-invencdo rompe com o pragmatismo, ndo esta preso, engessado,
amarrado, trancafiado atras das “grades”, ¢ movimento, conexdes entre saberes, poderes e
subjetivacdes. Eu, como professora, escrevo e me reescrevo, me transformo, re-formo, de-
formo minhas certezas, duvidas e angustias, a0 mesmo tempo em que, proponho um projeto
de intervencdo que é pensado enquanto se desenvolve. Caminha entre territérios® movedigos
que desterritorializam-se para reterritorializarem-se de outras maneiras.

N&o sabemos nada acerca do que pode um corpo, seja ele organico trivial ou
curricular, s6 compreendemos suas poténcias quando em movimento, atravessado por afetos,
para ligar-se ou ndo a outros corpos, para criar ou se destruir, seja para compor em poténcia,
viver ou deixar morrer. “O papel da arte é retirar as sensagdes do fisiologismo bioldgico,
psicolégico e social, abrir as asas da mente e dos saberes do corpo, para imantar e contaminar
energeticamente um contexto facilitador aos atos de criacao” (MEIRA, 2007, p. 67).

A racionalidade do mundo contemporaneo pode vir a inibir as sensa¢cdes, mecanizar as
experiéncias e atrofiar a capacidade de sentir estesia, esta potencialidade de colocar todo o
corpo em vibracdo, sentir e vivenciar integralmente as experiéncias, sem ter a necessidade
imediata de transforméa-la em calculos, planilhas e projetos l6gicos, € um movimento de abrir-
se ao inusitado, ter uma escuta atenta (sensivel), evitar as generalizacfes e universalizacfes
obtidas pelo anestesiamento dos sentidos. Anestesiar é remover do corpo a capacidade de
sentir, negar os sentidos, assim como a indiferenca que automatiza as acdes e sufoca a
criacéo.

Duarte Jr. (2002) destaca que “o corpo conhece o mundo antes de podermos reduzi-lo

a conceitos e esquemas abstratos proprios de nossos processos mentais” (p. 126), dentro desta

% Fala-se em territorios como processos, espagos que sio tracados e percorridos no mapa da vida que se constitui
por segmentos que se quebram, formando rupturas que jamais voltardo ao estagio inicial, ndo se endurecem em
bipolaridades (bom e mal, prazer e asco, bonito e feio) e sim, multiplicidades. “Eis que, na ruptura, ndo apenas a
matéria do passado se volatizou, mas a forma do que aconteceu, de algo imperceptivel que se passou em uma
matéria volatil, nem mais existe. Nds mesmos nos tornamos imperceptiveis e clandestinos em uma viagem
imével. Nada mais pode acontecer nem mesmo ter acontecido. Ninguém mais pode nada por mim nem contra
mim. Meus territorios estdo fora de alcance, e ndo porque sejam imaginarios; ao contrario, porque eu 0s estou
tragcando” (DELEUZE, GUATTARI, 1996, vol. 03, p. 67).
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possibilidade, as artes visuais como sensacdo é o ponto de partida para as multiplicidades
aprendendes, onde me reconhego como multipla, singular e inacabada. Somos fluxos
desejantes, o que impossibilita pensar a pratica como algo destoante da teoria, ambas sdo
espiraladas e complementam-se, envolvem-se, transformam-se e modificam cada um de nds
(professor/a e aluno/a, estudante).

Amparado em Duarte Jr. (2002), h4 um jogo de palavras entre saber e sabor, cujo
saber configura-se pelo sabor de vivenciar, experimentar e sentir ao agucar 0s 0rgaos dos
sentidos e assim, quem sabe, aprender.

No curriculo dogmatico ha pouco espaco para viver sensacdes, apropriar-se das
experiéncias, existe uma valorizacdo exagerada da racionalizagdo. Por sua vez, no curriculo
clandestino, podem-se criar espagos para educar o olhar, a audicao, o toque (conquistado pela
epiderme e atravessado pelas multiplas células que compdem o 6rgdo da pele), para assim,
perceber de outras formas o que h& em nosso entorno e viver aprendizagens. Longe de trocar
um pelo outro, o que se quer é ver possiveis movimentos entre o curriculo dogmatico e o
clandestino a medida que transforma esta professora em uma professora-aprendiz-propositora,
nas aulas de Artes Visuais que ministra, no contexto dos anos finais do ensino fundamental.

H& momentos em que tudo se embrulha, confunde-se, a palavra falta, a cabeca gira, 0
medo deforma o corpo, ha inseguranca, sufocacdo, panico. Nestes instantes é preciso parar,
pensar, escolher a porta certa, fechar a janela adequada, lancar-se a violéncia do pensar e
aprender envolto pelo pensamento da diferenca. Permitir-se o siléncio externo e a ebulicdo
interna ao falar da arte como sensacdo, poténcia a construcdo de um curriculo da cria-

invencao.

1.2 Arte como Sensacao: aproximagoes

Autopsicografia

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que leem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,

33



Mas s6 a que eles nao tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razio,
Esse comboio de corda
Que se chama coracéo.

Fernando Pessoa
(Disponivel em: http://www.tanto.com.br/fernandopessoa-autopsicografia.htm)

O poeta, em sua poética, transforma a dor em invencao, finge ndo senti-la, ndo vivé-la,
ndo percebé-la ao transforma-la em palavras embebidas em profundos sentimentos. Cria a
dor, somente sua, que ndo pode ser revivida ao ser lida, nem refreada pelo giro da raz&o. Uma
dor que enlaga o coracdo, o sistema nervoso e reverbera na carne e nos 0ssos. O poeta cria um
poema-dor. Vive a arte como sensacao.

A arte, compreendida como sensagdo, pode construir outras maneiras de ser e viver o
plano escolar, ao possibilitar transbordamentos de encontros, tirar a escolarizacdo do eixo
moderno da certeza, do padréo, e inventar maneiras de aprender. Uma sensacdo nao pode ser
dita, medida, representada. Ela se faz pelo encontro de corpos. Ao fingir a dor que sente, 0
poeta constrdi outro corpo, ndo organico, torna-se poténcia para o despertar de sensacoes.

A aprendizagem pode emergir na sensacgdo, tudo ocorre a0 mesmo tempo: sujeito e
objeto tornam-se indiscerniveis, o instinto e o fato, 0 movimento vital e 0 acontecimento, sdo
acOes e reacOes espiraladas que se alimentam e se retroalimentam, assim, como a dor sentida
carnalmente pelo poeta ¢ a dor fingida em sua escritura. “[...] A sensacao € o contrério do facil
e do lugar-comum, do cliché, mas também do ‘sensacional’, do espontaneo, etc.” (DELEUZE,
2007, p. 42). O corpo é sujeito e objeto da sensacdo, a sensacdo estad no corpo (DELEUZE,
2007). Viver a arte como sensacdo € poténcia para construir realidades, percepcdes,
sensibilidades. As relacdes que estabelecemos sdo vivenciadas no corpo, seja o corpo da maca
de Cézanne, o grito de Edvard Munch, os girassois de Van Gogh. A intencdo é conseguir
“pintar a sensa¢ao” (DELEUZE, 2007, p. 43), levar a pintura a tocar o sistema nervoso e
penetrar nos 0ssos ao nos afectar (DELEUZE, GUATTARI, 2010), dentro desta perspectiva
tenta-se inventar aulas de artes visuais que causem incébmodos, pensamentos, instabilidades ao
fomentar possiveis sensacdes. Uma sensacao nao possui lados. Viver uma sensacao € tornar-
se sensacdo, & permitir transformar-se, “[...] um pelo outro, um no outro” (DELEUZE, 2007,
p. 42), é preciso lancar-se as profundezas dos encontros, a inseguranca dos acontecimentos, a

incerteza do inusitado, para permitir que a sensagéo ocorra.
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http://www.tanto.com.br/fernandopessoa-autopsicografia.htm

Gilles Deleuze e Félix Guattari (1978, 1997, 2003, 2007, 2010) foram pensadores que
trataram com seriedade o vocébulo da invencéo, no que concerne & produgdo artistica. A arte
ndo prescinde de um modelo, ndo se aprisiona em movimentos, ndo depende de seu criador
nem do espectador, é atemporal ao comunicar-se com 0 passado, 0 presente e perspectiva um
futuro. Surge pelo entrelacamento de ideias que envolvem o processo de elaboracdo de um
objeto artistico, sua recep¢do, seu contexto, dentre outros dispositivos que se forjam e se
relacionam.

O mundo contemporaneo, imerso em seu imediatismo, apresenta um excesso de
informagdes, de influéncias mididticas, cores, sons, movimentos, automoveis em
deslocamento, pessoas inquietas e barulhentas impossibilitadas de fruir, de perceber os
detalhes, aterem-se as relacdes que possibilitam encontros e fomentam sensacdes. O artista,
também vive neste emaranhado de complexidades e nem sempre, sua arte, desvincula-se do
cliché, do incompreensivel, do sensacional. “A mistura de sensa¢des na contemporaneidade
nos confunde. E dificil ter e além do mais apostar por uma sensa¢io de pensamento”
(PEREIRA, FARINA, 2013, p. 18). Apostar na arte como sensacao refere-se a um encontro
que se apresenta aquém do belo, da utilidade da arte, dos fins decorativos, também dos fins
“expressivos, comunicativos e representativos” (PEREIRA, FARINA, 2013, p. 19) que a arte
pode vir a assumir:

[...] a obra de arte pode expressar algo quando ela é a materializacdo ou a
vivificacdo de uma ideia ou sentimento que apela ao seu criador para alcancar a
existéncia; a arte pode comunicar algo quando sua materialidade é portadora de um
contelido, quando ela veicula uma ideia, uma inten¢do, uma mensagem moral ou
politica; a arte pode representar algo quando, articulando sua potencialidade

expressiva e comunicativa, significa algo, quando sua existéncia remete a algo que
ndo esta ali (PEREIRA, FARINA, 2013, p. 19).

Né&o se deseja definir, aprisionar em um conceito a obra de arte e a expressdo artistica,
explica-la, justifica-la, torna-la um objeto a ser desvendado, ndo se quer julgar, classificar ou
catalogar, intenta-se um desvio, uma dobra apta a apresentar uma poténcia de criagdo como
uma experiéncia possivel entre a obra de arte e o potencial artistico, para viver um
“acontecimento estético” (PEREIRA, FARINA, 2013, p. 19). Lygia Clark foi uma das artistas
brasileira que se movimentou em busca destas articulagfes, viveu ao extremo, ficou sobre a
linha fronteirica, desafiou-se ao fazer sua arte transbordar em pequenos encontros, viveu
sobtensdo na busca de sensac¢des. Sensagéo, aqui compreendida, é 0 que se passa de um plano
a outro, de um nivel a outro, de um dominio a outro, 0 que permanece no entre, na
deformacéo do corpo (DELEUZE, 2007).
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Se a arte mostra-se como poténcia viva, torna-se forca e pode vir a produzir sensacoes.
O artista transforma sua percepc¢ao numa sensacgdo de vida, através de sua arte (mdusica, danca,
pintura, escultura). A expressao artistica pode mostrar-se como a materialidade da percepcao,
ao conjugar uma composicdo de sensacdes que afetam o observador no encontro com a obra.

A violéncia de uma sensacgdo, ndo tem relagéo alguma com a violéncia da guerra, do
maltrato, das injusticas, das a¢des que causam sofrimento e dor. A violéncia, da qual se fala,
produz forcas que movimentam pensamentos e potencializam encontros de corpos. A arte
apresenta-se como um plano de composi¢bes (DELEUZE, GUATTARI, 2010), agencia
avangos, recuos, cores, sons, odores, franzir dos olhos, debrugar-se e erguer-se, parar,
deslocar-se, ao compor relagcbes com o corpo em sua complexidade. O corpo agencia-se com
0 vazio, com as linhas tracadas no papel, com o inacabamento, com as formas vazadas e o

processo de producao artistica.

[...] toda sensacéo se compde com o vazio, compondo-se consigo, tudo se mantém
sobre a terra e no ar, e conserva 0 vazio, se conserva no vazio conservando-se a Si
mesmo. Uma tela [ou papel] pode ser inteiramente preenchida, a ponto de que nem
mesmo 0 ar passe mais por ela; mas algo s6 € uma obra de arte se, como diz o pintor
chinés, guarda vazios suficientes para permitir que neles saltem cavalos.
(DELEUZE, GUATTARI, 2010, p. 195-196).

Uma sensacéo esta atrelada a existéncia de forgas, que desencadeiam devires. “[...] os
devires sdo fendbmenos de dupla captura, pois, quando alguém se transforma, aquilo em que
ele se transforma muda tanto quanto ele proprio” (MARTINS, 2010, p. 107). Neste sentido, o
desafio que marca o plano das artes, mostra-se pelo movimento de pintar o insonoro e o
invisivel; apreender o grito e ndo o horror (DELEUZE, 2007); dar voz as cores; pintar a forca
do peso sobre o corpo que carrega algo. “Ele pintor se esfor¢a por pintar a for¢a do peso [....]
tornar visiveis a forca de plissamento das montanhas, a forca de germinacdo da maca, a forca
térmica de uma paisagem etc.?” (DELEUZE, 2007, p. 68), com base nesta perspectiva, a arte,
tenta captar forcas e o ensino de artes visuais, na escola, tenta valorizar as diferencas,
perceber as forgas e propor movimentos de intervencao.

Os instantes que formam a sensacéo sao forcas transbordantes, numa relagdo que passa
no entre, no entremeio, de um ao outro. Sdo forcas delirantes, pensamentos, fluxos, passos no
vacuo, a escrita num vazio. Possibilidades, impossibilidades, invengdo, criagdo de mundos
possiveis, novas aberturas, um ar, uma linha, uma imagem, uma fotografia, outro olhar, um
recomeco, sem casulos, sem aprisionamentos, sem identidades fixas e modelos programados,

sem clichés.
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As obras de arte se apresentam como dispositivos disparadores para o ensino de artes
visuais e constituem-se por um emaranhado de composigdes, trazidos a vida pelas maos do
artista. Sua existéncia nao se reduz a compreensdo, dominacao, interpretacdo, vai além, existe
para ser experimentado, tornando-se outra coisa, constituindo agenciamentos (PEREIRA,
FARINA, 2003).

Assim, qualquer objeto artistico ou cultural: todos sdo e cada um é nada, muito mais
do que um amontoado de algo material — papel, pedra, corpos, letras, notas, dados,
dores, etc. — até que entrem em composicdo Ou arranjo com um sujeito que
estabeleca com eles uma relacdo estética e os transfigure em algo que eles apenas
eram em poténcia. Todo objeto ou acontecimento € uma fonte inesgotavel de
possibilidades que abarcam um infinito de sentidos, apesar de sua limitacdo
material. (PEREIRA, FARINA, 2003, p. 23).

Como anunciado por Pereira e Farina (2003) na producdo artistica todo objeto
apresenta-se como uma “fonte inesgotavel de possibilidades”. Nesta perspectiva, pode-se
pensar no objeto educacional, nos movimentos de ensino, numa proposta de intervencéao
pedagdgica, num curriculo como um emaranhado de sentidos que necessitam ser desdobrados,
compreendidos e transformados pelas relagdes que ocorrem junto aos encontros de estudo e a
disposicdo em aprender, transfigurando em aprendizagens o que havia apenas em poténcia.
“Os niveis de sensacdo seriam como paradas ou instantaneos de movimento que recomporiam
0 movimento sinteticamente em sua continuidade, velocidade e violéncia” (DELEUZE, 2007,
p. 47).

Para Deleuze e Guattari (2010) a arte independe do criador, e é a Unica coisa que se
conserva, enquanto seu suporte material durar (tela, papel, pedra, cor quimica) fixa o olhar de
uma jovem, o por do sol e seus matizes, 0 ar e seu movimento. As imagens independem do
momento de sua criacdo ou da pessoa que serviu como modelo. O que se conserva ¢ “um
bloco de sensac0es, isto €, um composto de perceptos e afectos” (DELEUZE, GUATTARI,
2010, p. 193).

E interessante destacar que os perceptos ndo se originam das percepcdes; os afectos
nao sao sentimentos de afetividade. “As sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem
por si mesmos e excedem qualquer vivido” (DELEUZE, GUATTARI 2010, p. 194), nesta
I6gica, a arte é percebida como um ser de sensacdo que existe em si, sustenta-se, sem a
necessidade de ser reproduzida, explicada ou catalogada, ela tem poténcia de existir por si so.
Os blocos de sensacBes compbem-se de perceptos, afectos e vazios, € no vazio que ha a

possibilidade da obra de arte expandir, mostrar as relacbes que existem entre 0 sorriso, 0s
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pigmentos, o movimento do vento, o tom da luz, entre relagGes: vibragéo, enlace, recuo,

divisdo, distens&o, possibilitando a aprendizagem.

*kkk*k

Da Sensacéo

Na fragilidade do corpo,

no rasgo da carne,

na supressdo dos 0ssos,

a massa de carne disforme,

forma, transforma e deforma-se com a forca das sensagoes...
As sensacoes percorrem,

transcorrem,

escorrem pelo corpo durante a vida.

No encontro entre corpos, movimentos, pensamentos, ocorrem entrelacamentos
forcas, sentimentos e deformacées do e no corpo

que nos modificam,

nos afetam,

pdem a carne em vibragio, tensio.

Deixamos de ser quem somos...

tornamo-nos devires...

moléculas em suspenséo...

Leve como o ar.

Volavel como a dgua.

Fértil como a terra.

Revigorante como o fogo.

Poroso, permedvel, desejante, inquieto...

indisciplinado,

faz ntipcias com as goticulas salgadas do mar...
suspende os batimentos cardiacos, sem perceber, nos segundos que antecedem o nascimento do
primeiro filho,

do primeiro encontro-aula,

do primeiro beijo,

da primeira nota vermelha,

da morte, da vida, da dicotomia...

O primeiro banho de chuva,

no encontro gelado das goticulas de 4gua e a epiderme...
o cheirinho da poeira recém molhada pela relacio amorosa que estabelece com a chuva...
Chuva que esvazia a sala de aula,

que alaga ruas, vielas e avenidas,

que destrdi casas, desmantela familias e arrebata vidas...
Sensacoes!

Incontroléveis, indisciplinadas, suaves, arrebatadoras,
obrigam-nos a deslocamentos,

vibracdes,

mudanca de intensidades.

Arrancadas.

Paradas.

Siléncios.

Murmuros.
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Ruidos...

Podem seduzir,

repugnar, causar asco, amedrontar e atrair...

Sensacdes nio significam, nio sdo aprisionadas em signos,

produzem sentidos,

néo se podem medir,

representar,

a sensacéo é real, vive-se na carne em sua crueza.

Em Dionisio é incontida, sem forma, feita de sons, fluxos, movimentos.
Com Apolo torna-se contida, figural, delineada.

Apenas lembrancas,

esquecimentos,

produz-se pelo encontro de forcas externas e internas,

0 que atua entre a carne e a figura,

0 COTpo € 0 encontro,

o desejo e a existéncia.

A cor torna-se colorante,

a linha nio mais delimita, projeta

o ponto ndo termina em si mesmo, é apenas um entre muitos comecos,
o plano é um corpo que se constréi, destrdi e reconstréi-se continuamente...

HENCKE, Jésica (junho, 2015)

*kkkk

1.3 Distensdo: percursos a mapear

Palavras, conceitos e possibilidades de comunicacdo sdo mecanismos disparadores
para este processo de investigagdo. Neste espaco de escrita, tem-se a proposta de distender um
campo planificado em mapas, estender em varios lados, desenvolver outras imagens, estirar,
reduzir. Nos caminhos que vdo sendo construidos, me aventuro a realizar uma pesquisa
qualitativa, com énfase no registro e escrita cartografica. Falo em énfase, por ser uma
producdo incipiente, timida, inicial, composta por um entrelacamento de pistas. Pistas séo
entendidas, neste espaco de escrita, como poténcia para observar, relatar, compreender
vivéncias, com a intencdo de viver experiéncias e ndo confirmar prescri¢es pré-determinadas
por processos metodolégicos.

Aproximo-me dos estudos de Kastrup, Passos e Escdssia (2009), que apresentam oito
possiveis pistas a escrita cartografica, incluindo procedimentos e atitudes ndo hierarquicos,
mas, complementares e rizomaticos (DELEUZE, GUATTARI, 1995): pesquisa-intervencéo;

atencdo; acompanhar processos; movimentos-funcdes; for¢as que compdem a construgdo do
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plano investigativo e propositivo; dissolugdo do ponto de vista do observador, ndo ha
dicotomia entre sujeito e objeto; imersdo no mundo investigado que se configura por habitar
territorios de aprendizagem; por fim, mudar a forma de narrar os acontecimentos, atentar-se
aos multiplos significados das palavras e sua poténcia de criar e transformar.

Nesta primeira aproximacdo com o metodo da cartografia, ndo me senti segura a
aventurar-me num processo puramente cartografico. Reconhego a efemeridade dos
conhecimentos que possuo e a instabilidade da proposta de intervencdo, a necessidade de
rever saberes e conceitos presentes em minha formacdo académica e a dificuldade de lidar
com a linguagem em seus multiplos signos, que se desdobram de maneira a tornar dibia
certas colocagBes. Muito além de escrever uma cartografia, procurei articular a vida como
processo de investigacdo, romper com a logica da fragmentacdo e categorizacdo do que foi
investigado, para reconhecer a multiplicidade de relagdes que demarcam os territdrios
habitados, neste caso, o curriculo de artes visuais € meu processo de composicdo docente. O
projeto de intervencdo foi desenvolvido numa turma de oitavo ano do ensino fundamental,
composta por trinta e dois estudantes, dentre estes treze meninos e dezenove meninas, com
idades entre treze e dezesseis anos, do Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil, localizado
na regido central do municipio de Pelotas.

O ato de cartografar configura-se pelo acompanhamento de percursos, composi¢éo de
processos de producdo, conexd@ ou criagdo de redes ou rizomas (PASSOS, KASTRUP,
ESCOSSIA, 2009). Nesta investigacdo, propus um processo de pesquisa-intervencdo nas
aulas de artes visuais, no decorrer dos meses de abril, maio, junho e julho do ano de 2015
(dois mil e quinze), com o objetivo de promover uma analise compreensiva acerca do
curriculo como instrumento balizador das préaticas educacionais e poténcia para a invencdo,
cujo nascimento ocorre pelo processo de desafiar os préprios conhecimentos, ao investigar
outras possibilidades de trabalhar alguns conteddos que compdem o curriculo, de maneira a
promover experiéncias e aprendizagens.

Valho-me, para compreender o processo cartografico, das ponderacdes de Rolnik
(1989), que, em seus escritos, descreve caracteristicas que compdem o perfil do cartografo.
Inicialmente, o cartografo, precisa ter um olhar sensivel, ao se colocar em processo junto ao
carater finito e limitado da producdo de realidades, compreendida como desejo. Engquanto
investigador-participante apreende as relacdes através de seu corpo, ao por-se entre o fluxo
(intensidades que escapam do plano de organizagdo dos territorios, desorientando as
representacdes) e, as representagdes, que ajudam a canalizar as intensidades, dando-lhes

sentido. O cartdgrafo esta em permanente oscilagdo, num continuum desafio entre a criacdo e
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o0 sentido, entre as multiplicidades e complexidades de planos e a impossibilidade de registrar
0 todo, focando-se em desejos, recortes, mapeando encontros.

Desejar € delirar, diz Deleuze (1974), delira-se sobre o que se sabe e sobre 0 que se
quer aprender, delira-se acerca das relacGes que existem entre forcas (saber, ndo saber, tentar
saber, compreender, dés compreender, entender), delira-se na multiplicidade de desejos.
Delira-se por instantes de devires. O devir pode ser percebido como uma forgca que move e
excita a compreensdo do que Se opera entre as relagdes.

[...] ndo é uma correspondéncia de relagcdes. Mas tampouco é ele uma semelhanca,
uma imitacdo e, em uma instancia, uma identificagdo... Devir ndo é progredir nem
regredir segundo uma série. E sobretudo devir ndo se faz na imaginagdo, mesmo
quando a imaginacdo atinge o nivel c6smico ou dindmico mais elevado... O devir
ndo produz outra coisa sendo ele préprio... O que € real é o préprio devir, o bloco de

devir, e ndo os termos supostamente fixos pelos quais passaria aquele que se torna.
(DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 14-15).

N&o se aprisionam devires, vivem-se instantes de devir. Para registrar cenas, fixar a fluidez
dos encontros, acompanhar 0s processos em seus movimentos, utilizei-me do registro
fotografico, da escrita discente e do didrio docente. Acompanhar os processos, sem perder
seus movimentos, mostrou-se como grande desafio a minha aprendizagem como professora,
escrevi um diario, repleto de ddvidas, angustias, posturas rigidas e demarcadas por meus
estudos académicos formados por linhas criticas (pedagogia critica), conceitos, leis, modelos
de ensino, e linhas flexiveis, embebidas no desejo de transformar-se. Ao mudar o curriculo
transformam-se os estudantes e a professora.

Por ser mdvel, flexivel, possivel de ser mapeada, a cartografia ndo € uma metodologia,
mas sim, um método que pode ser experimentado. Torna-se um instrumento de
autoconhecimento, instiga a construcdo de percursos a medida que a investigacdo se
desenvolve, ampara-se no problema de pesquisa e nos possiveis objetivos, mas, ndo ha
hipdteses a serem refutadas ou confirmadas, ndo € um script a ser desenvolvido. “O rigor do
caminho, sua precisdo, esta mais proximo dos movimentos da vida ou da normatividade do
vivo [...]. A precisdo ndo é tomada como exatiddo, mas como compromisso e interesse, Como
implicagdo na realidade, como interven¢ao” (PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 20009, p. 11).
Cartografar exige um mergulho nos afetos que permeiam os contextos e as relagOes
investigadas, o pesquisador estd comprometido com o objeto pesquisado.

Construir um processo cartografico rompe com o conhecimento dualista que separa

natureza e cultura, objetivo e subjetivo, quantitativo e qualitativo. Constréi um conhecimento
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geograficamente localizado, transitdrio, reconhece a necessidade de formas plurais e maltiplas
de registro, permite abarcar a complexidade, ao focar-se no problema de investigacéo.

A intervencao/investigacdo ocorreu por um mergulho na experiéncia, nem sempre
facil de ser vivida e descrita. Torno-me coparticipante do contexto que investigo. Proponho-
me a construir um corpo curricular que engendra um possivel caminho entre a arte e 0
processo de institucionalizacdo. Entre a regra educacional e seu olhar dogmatico e as
poténcias clandestinas para gerir o aprender.

Abordar um curriculo, atravessado por pistas cartogréaficas, envolve compreender sua
estrutura, o processo de fragmentacgdo e hierarquia conceitual, seus agenciamentos historicos,
perceber conceitos reproduzidos ano ap6s ano de forma inquestionavel, identificar a
metodologia de ensino e propor alternativas a aprendizagem, a partir de seus contedos
estruturantes. Pesquisar, alicercado na cartografia, trata-se de embarcar numa viagem, da qual
jamais sairemos ilesos.

A escrita se faz por escolhas que se alternam, transformam os processos investigativos,
permitem sair de um estado de anestesia e indiferenca e viver momentos de estesia e
vibracOes. Esta escrita é entrecortada por errancias e percal¢cos, mesmo que haja uma norma
institucionalizada € possivel gerar entremeios, entretempos para a aprendizagem, enlameado
pelo rigor investigativo criam-se brechas a poesia, a imaginacdo, a inser¢do de imagens, a
escrita em primeira pessoa, a exploracdo de um diario, transforma-se 0s desejos em
linguagem.

O olhar que tangencia a escrita limita-se pelas escolhas bibliograficas, a constituicdo
do problema investigado, o processo de intervengdo e seu desenvolvimento, supera o lugar
comum, um saber que emerge do fazer “[..,] objeto, sujeito e conhecimento sdo efeitos
coemergentes do processo de pesquisar” (PASSOS, BARROS, 2009, p. 18).

Pesquisar € ocupar um territério, é circunscrever um espaco, é criar uma linha
imaginaria composta por multiplicidades de encontros, feita por segmentos e aberturas,
disposta a romper-se e formar outras linhas, viver experiéncias, contagiar-se, abrir-se as
porosidades e multiplicidades do plano educacional. O territério que ocupei nesta
investigacao foi uma brecha no curriculo dogmatico ao escolher trés conceitos: ponto, linha e
plano, e propor intervencgdes intercambiantes entre 0s meus desejos e as minhas proposicoes
com os desejos e os interesses dos estudantes-aprendizes.

Apropriei-me de procedimentos que incluiram o corpo do estudante e meu corpo,
realizaram-se performances, instalagbes, pintura gestualista, intervencdo no espaco escolar,

modelagem com arame, recortes, analise e debate cooperativo, visando unir arte, vida e
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experiéncia. Ndo ha novidade em se trabalhar estes conceitos, eles constituem o curriculo de
artes visuais ha décadas, mas, o que tenciona a mudanca € a forma como foram colocados em
funcionamento. Aos estudantes-aprendizes foi dada a oportunidade de pensar acerca de sua
aprendizagem (como eu aprendo?), identificar e compreender a importancia da arte em sua
vida ndo de forma binéria (ou isto, ou aquilo, mas sim, isto e aquilo), sem prescri¢do. Mostra-
se como um desafio a cada encontro-aula.

A arte contemporanea apresentou-se como elemento disparador do pensamento, ao
promover um deslocamento das certezas e auxiliar na formacdo de um percurso aprendente.
“A diretriz cartografica se faz por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre
considerando os efeitos do processo de pesquisar sobre o objeto de pesquisa, 0 pesquisador e
seus resultados” (PASSOS, BARROS, 2009, p. 17).

Ao mergulhar no processo de investigacdo, ndo se sabe exatamente os resultados ou
aprendizagens que serdo conquistadas, apenas desafia-se a prosseguir. Sera que ha algo de
inusitado nesta intervencdo em relagdo as aulas de artes visuais, numa escola publica
estadual? Possivelmente ndo! Todavia, as transformacdes que vivenciei em minha percepcao
docente contribuiram para desestabilizar meu olhar, desnaturalizar um modelo educacional
critico e investir nas poténcias de criagdo em um contexto publico, com recursos infimos,
depredacéo profissional e instabilidade organizacional.

Os desafios, as inconstancias, os limites e minhas aprendizagens seréo explorados com
maior profundidade junto ao diario docente, cabe ressaltar que este processo transformou
minha forma de viver, perceber e compreender os outros e a mim, fez emergir uma
sensibilidade em minha fala, escrita e forma de me portar em sala de aula, tornando-me aberta
aos “signos” da aprendizagem. Nestes escritos, percorre-Se entre o saber da experiéncia e a
experiéncia do saber (PASSOS, BARROS, 2009, p. 18), ndo se coletam dados, produzem-se a
medida que os processos de intervencdo sdo acompanhados e permeados pelo estudo
bibliografico. O objetivo da cartografia ndo é isolar, fragmentar e analisar o objeto de estudo,
mas sim, desenhar a rede de forcas que configuram sua existéncia e as relacdes que se
estabelecem durante o processo de investigacio (PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 2009).

*kkkk

Cartografias...

Reinventar a “realidade”
permitir-se olhar a complexidade continental das relacdes estabelecidas e focar-se nas “ilhas” dos
acontecimentos,
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cartografar mapas de desejos,

insegurangas

aprendizagens...

Registrar imagens, resguardar falas, descrever cenas,
narrar encontros,

desencontros,

percepcdes e incomodos.

Incomodar-se.

Desacomodar-se.

Romper com o comodo.

Mas, h4 comodidade no espaco escolar?

Quando se deseja reinventar a si e ao outro?

Desafiar os limites que sio estruturados,

romper com a estrutura,

este “esquema ilusdrio” que néo percebe o imperceptivel,
nao vé o invisivel,

trabalha apenas com o possivel.

Um método cartografico,

um recorte investigativo, que preenche este mapa aprendente, traca pistas cartogréficas
ao olhar o (in) comum,

o (in) visivel,

o (in) possivel,

e na sua ingénua capacidade escritora,

envolve multiplos artificios

literdrios,

musicais,

tedricos,

artisticos,

néo analisa, expde “acontecimentos”,

compreende a vida embebida em teorias,

nao hd superioridades verticais,

ha multiplicidades horizontais,

aprendizagens.

Movimenta-se por um processo de invencio e criagéo,
forma-se por palavras, imagens, textualidades.

Deseja acompanhar os processos,

0s encontros,

viver experiéncias,

perceber mudancas durante a investigacéo,

cada movimento constitui o oxigénio desta escrita e impulsiona a novas e possiveis descobertas.

HENCKE, Jésica (Junho, 2015)

*kkkk
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2. Curriculo

O ato de escrita além de envolver uma multiplicidade de processos mentais e desafios
cognitivos se ampara na existéncia de sensacGes e experiéncias, todavia, nem sempre é
possivel viver experiéncias que transformem minha forma de agir e interagir com meus
dilemas, meus medos e crencas em conversdo com o outro.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos passe ou nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atengdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a

lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e
dar-se tempo e espaco. (LARROSA, 2004, p. 160).

Diante da "experiéncia/sentido” defendida por Larrosa (2004), é possivel ponderar
acerca deste emaranhado complexo que compde o ser humano. Pensa-se num ‘“corpo
curricular” que passa por mim, me modifica enquanto professora e assim tem a pretenséo de
transformar os estudantes que fazem parte deste projeto curricular de aprendizagem-
transformacéo dentro do componente curricular de Artes Visuais, nos anos finais do ensino
fundamental. Desta forma propus-me a realizar um projeto de intervencdo numa turma de
oitavo ano do ensino fundamental, do Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil, no
decorrer do primeiro semestre do ano letivo de 2015 (dois mil e quinze), no municipio de
Pelotas/Rio Grande do Sul. A intencdo é poér em movimento o curriculo escolar a luz dos
conceitos de sensacdo, arte como producdo de pensamento e experiéncia, e (re) construir-me
enquanto professora-aprendiz que atua e investiga a propria pratica como subsidio de (trans)
formagéo curricular.

Parece natural que qualquer proposta de mudanca &€ acompanhada de aversdo e
desconfianga, principalmente porque o ensino das Artes Visuais, através da invencdo e
criacdo que envolve o corpo, a imagem, a producdo pictérica, fotografica, performética e
intervencdo coletiva, sugere aos estudantes e aos professores uma mudanga expressiva de
comportamento, ao fomentar a produgdo de pensamentos. No entanto pode vir a provocar
alteracdes ativas e participativas que causem inquietacdo e desconforto, ao tentar romper com
0s estereotipos, com a reprodugdo simplificada de técnicas e com o curriculo “assentado” que

trabalha arte como linguagem e comunicacéo.
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O curriculo encontra-se a priori de nossos desejos, sobrepde-se ano apds ano
determinando o que deve, como deve e porque deve ser ensinado, demarcando tempos e
espacos de aprendizagem. Segundo Whitty, (1985, p.8): “O curriculo passa a ser considerado
como uma invencdo social que reflete escolhas sociais conscientes e inconscientes, que
concordam com os valores e as crencas dos grupos dominantes na sociedade” (Apud
SACRISTAN, 2000, p.19). Assim, legitima-se a reproducio de modelos de ensino que visam
a construcdo de uma identidade escolarizada, cujo estudante/aprendiz tem como dever
adequar-se aos conteudos gque sdo abordados em cada ano/série de maneira a reproduzir e
afirmar um modelo de ensino. Etimologicamente o termo curriculo provém do verbo latino
currere que significa correr, ultrapassar obstaculos para chegar a um resultado final
padronizado, a construcdo de uma carreira (SACRISTAN, 2000).

Pode ser compreendido como um modo de organizar uma série de praticas educativas
que viabilizam a formacdo de um modelo de cidaddo socialmente ativo. Para Heubner (citado
por McNeil, 1983): “O curriculo é a forma de ter acesso ao conhecimento, ndo podendo
esgotar seu significado em algo estatico, mas através das condi¢cdes em que se realiza e se
converte numa forma particular de entrar em contato com a cultura” (Apud SACRISTAN,
2000, p.15).

De maneira geral, o curriculo, apresenta-se como um mecanismo para demarcar 0S
territorios de aprendizagem que podem ser percorridos em determinado espago-tempo escolar
e visa, sumariamente, apropriar-se da cultura cotidiana, dos valores sociais das classes
consideradas dominantes - a partir da analise dos bens de consumo e capital de giro -, e da
distribuicdo social do conhecimento (elenca-se o que deve ser ensinado e o0 porqué destas
escolhas em cada ano/série). Assim colocado, este sistema de estruturacdo curricular delimita
0 que € valido a ser transmitido e como se dara o processo avaliativo destes saberes.

Dentro da estrutura curricular escolarizada disseminada nos séculos XIX e XX, a
énfase recai sobre o processo de planejamento ao elencar como meios fundamentais de
abordagem curricular 0s objetivos, 0s conteudos, as estratégias e a avaliacdo da
aprendizagem, pois, o elemento principal é a organizagdo técnico-burocréatica das aulas. Nas
palavras de Johnson (1967) “O curriculo € um conjunto de objetivos estruturados que se quer
alcangar. SupGe propor a dindmica meios-fins como esquema racionalizador da pratica”
(Apud SACRISTAN, 2000, p.5).

Imerso na préatica racionalizada de aprendizagem, o ensino de Artes Visuais

transformou-se num processo de compreensao e exploragdo da linguagem artistica, usurpando
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0 processo de invencéo, criacdo e producdo de pensamentos. Desta forma retira-se do ensino a

possibilidade de viver experiéncias, visto que sempre ha um modelo a ser reproduzido.
Berticelli (1998), em contraponto, propde a necessidade de pensar o curriculo como

um documento vivo e em construcdo, cuja multiplicidade de formas obedece a discursividades

diferentes, imerso em filosofias multiplas pertencentes a um espago-tempo.

[...] Curriculo é lugar de representacdo simbdlica, transgressdo, jogo de poder
multicultural, lugar de escolhas, inclusdes e exclusdes, produto de uma léogica
explicita muitas vezes e, outras, resultado de uma “logica clandestina”, que nem
sempre é a expressdo da vontade de um sujeito, mas imposicdo do préprio ato
discursivo (BERTICELLI, 1998, p. 160).

Neste trecho de Berticelli (1998) ha uma ponderacdo interessante ao falar de uma
“logica clandestina” que, por exemplo, passa a desarticular o projeto moderno e prevé a
construgdo de um sujeito social individual imerso numa sociedade industrial. A este sujeito
cabe desenvolver um conhecimento formativo em determinada area, exercer com habilidade
sua profissdo e possuir uma carreira, ou seja, construir seu curriculo, prescrever a propria
vida.

A prescritividade demarca a origem do curriculo como um documento universal e
balizador das acGes docentes, de forma a garantir uma aprendizagem igualitaria a todos os
estudantes/aprendizes; resume-se a um programa de estudos e¢/ou de formagdo. “Curriculo ¢
veiculo que contém a filosofia, a ideologia, a intencionalidade educacional” (BERTICELLI,
1998, p. 166).

“O curriculo é sempre curriculo para alguém, construido a partir de alguém”
(BERTICELLI, 1998, p. 166), urge uma convencionalidade entre o que de fato é importante
ensinar e o que ndo precisa ser aprendido pela massa social, por assim dizer. Conceber um
curriculo demanda vivéncia, experiéncia, intencionalidade, reflexdo e embasamento tedrico.
Entre a concep¢do curricular e sua escrita ha perdas e rupturas possibilitando a “logica
clandestina do compreender, do pensar e do escrever” (BERTICELLI, 1998, p. 167).

Tomaz Tadeu da Silva (2010), por sua vez, realiza um convite a analise, compreensao
e reflexdo que traduz nossa forma de ver e perceber o curriculo como poténcia para a
construcdo das acgdes aprendentes, destaca a instabilidade das relagGes na contemporaneidade
e 0s resquicios de nossas atitudes amparadas num ideal moderno. Em suas palavras:

Vivemos hum mundo social onde novas identidades culturais e sociais emergem, se
afirmam, apagando fronteiras, transgredindo proibicfes e tabus identitarios, num
tempo de deliciosos cruzamentos de fronteiras, de um fascinante processo de

hibridizacdo de identidades (...). Paradoxalmente, vivemos, entretanto, também num
tempo de desespero e dor, de sofrimento e miséria, de tragédia e violéncia, de
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anulacdo e negagdo das capacidades humanas (...). Vivemos num tempo de
afirmacéo da identidade hegemdnica do sujeito otimizador do mercado, num mundo
onde zelosos guarda-fronteiras tentam conter a emergéncia de novas e de renovadas
identidades e coibir a livre circulacdo entre territérios — os geograficos e os
simbélicos. E uma desgraca, é uma danag&o, é uma tristeza, viver num tempo como
esse, num tempo assim... (SILVA, 2010, p. 7-8).

Um tempo de tristezas e danacGes que se articula com a possibilidade de
transformacdes curriculares, inebriado em relac6es de saber, poder e identidade. As politicas
curriculares interpelam papéis, determinam individuacBes, incluem certos saberes
individualizados, e excluem outros (SILVA, 2010). Neste processo de incluséo e exclusdo de
saberes estrutura-se 0 processo de ensino em Artes Visuais, o curriculo™ apresenta-se como
uma relacdo social organica e revela marcas das transformacdes sociais em sua producéo.

Silva (2010) expde que ha porosidade na construcdo curricular ao passar pelo
macrotexto da politica curricular até sua tradugdo em microtexto na sala de aula. Sobrevindo
de diversos mecanismos intermedidrios, incluindo guias, diretrizes, listas de conteldos,
parametros, livros didaticos, métodos e metodologias de ensino, todos estes tracos vao
deixando marcas nas disputas curriculares. Ha um desequilibrio entre os saberes sociais
dominantes e os saberes subordinados, relegados e desprezados, pertencentes a “logica
clandestina”.

Na abordagem de Berticelli (1998) o curriculo exprime elementos da memdria
coletiva, expressa ideologias, conflitos simbdlicos, de descobrimento e ocultamento, segundo
os interesses sociais em jogo. “O curriculo ¢ um dos ‘lugares’ em que ‘concede a palavra’ ou
‘se toma a palavra’, no jogo das forgas politicas, sociais € econdmicas” (BERTICELLI, 1998,
p. 168).

Sacristan (1999) destaca que “a educagdo tem fungdes a cumprir, s6 que estas ficaram
desestabilizadas por mudangas politicas, sociais, culturais que estio acontecendo”
(SACRISTAN, 1999, p. 12). Acontecer, segundo o autor, significa 0 momento atual em que
vivemos e as transformacdes que ocorrem neste plano geografico, social e cultural no qual se
esta imerso.

As presentes mudangas produzem “ruidos” (SACRISTAN, 1999), formando fissuras
no ideal moderno das certezas, realidades, ordem, progresso, saberes universais e
inquestionaveis, respingando na elaboragdo do curriculo escolar e abalando a estatica (0 ndo
movimento, a fixidez e a rigidez conceitual), na qual a “grade” curricular encontra-se

alicercada.

90 curriculo com artigo definido determina um modelo padronizado e universal, diferente de um curriculo com
artigo indefinido e geograficamente localizado, plausivel de transformacdes.
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“Grades” podem ser vistas como barras imaginarias que aprisionam mentes,
fragmentam processos de aprendizagem, quebram fluxos desejantes e impossibilitam o
acontecimento, impedem a relacdo entre linguagem e mundo, formas de perceber o passado e
o futuro sem perder-se do presente. Nas palavras de Zourabichvili “o acontecimento ¢
inseparavelmente o sentido das frases e o devir do mundo; é o que, do mundo, deixa-se
envolver na linguagem e permite que funcione” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 07), que
transforme a relagdo e possibilite o rompimento das “grades” que aprisionam o curriculo
dentro de uma morte conceitual, ao fragmentar seres e saberes.

O que move a educagdo? A reprodugdo?! A imposi¢ao governamental?! As “grades”
curriculares?! Sim, mas, ndo somente. Existe uma infinidade de possibilidades quando se
pensa em processos € ndao em produtos. Enquanto processo analisa-se tempos e espacos
percorridos, caminhos marcados por incertezas, entusiasmos, erros, quedas, conquistas,
infelicidades, alegrias, movimentos e trajetdrias que sdo suspensas e que dao espago a
existéncia de outros encontros, outras possibilidades, novas aprendizagens.

“Deixar de ver o curriculo como superficies especulares para passar a vé-los como
superficies de inscricdo” (CORAZZA e SILVA, 2003, p. 15). Ao transformar o curriculo
numa superficie de inscricdo é possivel reescrever o que sera ensinado, qual o método a ser
explorado, é trazer para 0 jogo: a criacdo, a invencdo; ndo o0 modelo, a cdpia, a reproducéo.
Sentir, criar e estimular outras formas de ver, viver e aprender em artes visuais. Embalado
pelo olhar da diferenca:

Preferir a diferenca a identidade. A positividade a negatividade. A afirmacdo a
contradicdo. A singularidade a totalidade. A contingéncia & causalidade. O verbo ao
adjetivo. O “verdejar” ao “verde”. A linha ao ponto. A espiral a seta. O rizoma a
arvore. A disseminacdo a polissemia. A ambigtidade (sic.) a clareza. O movimento

a forma. A metamorfose a metafora. O acontecimento ao conceito. O impensado ao
bom senso. O simulacro ao original (CORAZZA e SILVA, 2003, p. 10).

Corazza e Silva (2003) convidam a pensar num corpo curricular ndo estruturado, que
rompe com as posturas fragmentadas e hierarquicas do saber, apto a manter vivo 0
pensamento, as multiplicidades, a questionar o impensavel, o intratavel, o diferente de si, 0
seu outro. Sugerem a criagdo de um curriculo “vagamundo”, feito de poténcias da
clandestinidade que é deveras louco, bailarino, esquizofrénico, e que seu compromisso nao é
manter a ordem e formar cOpias, mas sim, promover 0 questionamento, lancar sementes que
inquietam e desestabilizam. Sua estrutura ndo fixa, é horizontal e multifocal, ndo h& uma
unica “verdade”, e sim, multiplicidade de olhares acerca de um mesmo acontecimento, sendo

este 0 momento do encontro com o outro numa relacéo pluralizada.
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Um curriculo “vagamundo”, ouve os anseios dos estudantes/aprendizes e pde em
movimento seus interesses, tornando-os contetdos escolares alicercados na vida. N&o
apresenta o modelo, possibilita a experiéncia; ndo julga, ndo hierarquiza saberes, ndo faz
comparacgOes, apresenta outras possibilidades para aprender determinados temas; ndo destoa
do curriculo “assentado”, ousa criar pontes e relacdes, arriscar outras praticas. Usa 0 corpo
como substrato de aprendizagens, enlaga, envolve, transforma, inventa, pensa e propde formas
outras para aprender.

Criar um curriculo “vagamundo” ¢ uma missao herculea ja que tenciona romper com
as amarras estruturais e questionar minhas préprias crencas docentes ao corromper o modelo
de planejamento-objeto - que exige um registro para cada proposta de ensino - e, inventar
novas maneiras de aprender embebido na vivéncia da sala de aula. Aventurar-se num
curriculo “vagamundo” exige ter ousadia, referéncias tedricas consistentes e coragem para
mudar a proposta de aprendizagem, sempre que esta impossibilite 0 pensar e mostre-se como
um processo de reproducdo do que outrora ja se fazia. E um curriculo violento, instavel e
efémero, que me desacomoda, inquieta, angustia e coloca-me em movimento.

Trata-se de um corpo curricular que permite bailar, alcar novos voos, € indisciplinado,
inquieto, ndo moralizante, deseja aprender por descontinuidades, viver o novo, ndao se opondo
ao curriculo “assentado”, e sim, vivendo experiéncias possiveis, tecidas por linhas que fogem
e retornam as origens (CORAZZA, SILVA, 2003). Neste percurso de fuga propGe desafios,
instalac@es, intervencgdes, desacomodacdes, divergindo do dogma educativo.

O curriculo, embebido no modelo, na regra, no padrao, ¢ “dogmatico”, “assentado”
(CORAZZA, SILVA, 2003) construido de forma a gerir e organizar o processo metodolégico
de ensino e impossibilita perceber o aprender que existe no entre, no instavel, no inusitado e
na relacdo. Este curriculo dogmatico apresenta sua estrutura corporal no formato arbéreo, que
necessita de solo fértil e base sélida para brotar. Embasa-se em contetdos e disciplinas
escolares pensadas de forma fragmentada, hierarquica, correspondendo a um determinado
modelo de sociedade.

O curriculo dogmatico demarca modos de aprender e de ensinar, ampara-se na
representagdo do saber, na recognicdo dos conceitos e na recuperagdo das informacdes
transmitidas pelos professores. O espaco educacional ndo é inerte, nem neutro, ele é
disjuntivo, descontinuo, formado por rupturas, alteragcdes e sensacoes, que abalam a estrutura
curricular.

As préaticas curriculares convencionais, presas como estdo em paisagens
extremamente tecnicistas e estéreis, raramente permitem que sejam feitas questfes

50



além daquelas relacionadas com utilidade, competéncia e medicéo [...]. Elas geram
um espaco pré-fabricado que tende a ser estéril, uma vez que a percepgédo, no seu
interior, continua sob o dominio da profunda supersticdo platbnica da mente
concebida como um espelho que reflete a realidade [...]. Como resultado, sobre uma
tal superficie, a aprendizagem é vista como recuperacdo de um mundo que existe la
fora. (ROY, 2002, p.93).

Roy (2002) apresenta o olhar assumido por muitas escolas na atualidade: rejeitar o
novo, o diferente, recusar-se a assumir a heterogeneidade, a pensar a educacdo como um
plano potencial de inovaces, de criacdes e desafios, ao restringir-se a repeticéo e reproducédo
ininterrupta do mesmo, o igual, o conhecido e aceito como verdade consolidado por uma
vertente educacional estruturalista, amparado em metanarrativas**. O curriculo outorgado e
legitimado nas escolas trabalha com a universalizagdo, padronizacdo, copia e reproducdo de
saber-conceitos.

Este curriculo dogmatico retrai 0 ato de pensar nas “n” possibilidades de
transformagdo educacional. Se a énfase fosse num curriculo “vagamundo”, “clandestino” as
potencialidades seriam outras (CORAZZA, SILVA, 2003). E importante lembrar que o
dogma curricular articula com verdades, determina um modelo Unico de saber-aprender-
reproduzir, dialoga com o corpo maquina cartesiano que esta a servi¢co de um ideal, visto que
estrutura-se na matéria-forma, modelo legal (respaldado por leis), monocultural (enfatiza
apenas uma cultura), promove a formacao de bons cidaddos, bons saberes, bons valores, cujo
ensino é firme, sélido, estavel e estatico. A missdo deste curriculo é monopolizar o saber,
impedir que haja contaminacdo de saberes diversos, formas de aprender multiplas, ndo fixas,
ndo padronizadas, ultrapassando e desmistificando o pensamento e saber ajuizado, calmante,
conformista, confortante, organizado (CORAZZA, SILVA, 2003).

Interromper o uno é a sugestdo de Corazza e Silva (2003), romper com a metanarrativa
que reproduz um modelo que outrora funcionava e demarcava o processo educacional; corpos
ddceis diria Foucault, a construgdo de individuos domesticados, que configuram sua vida com
base na busca inquietante pela norma, o padrdo, tendo como objetivo cumprir as leis, aceitar o
controle, a vigilancia e a imposicéo, tornar-se alienado — assujeitado (DIAZ, 2012).

E a escola, arcaica ao contemporaneo, alicercada na ordem, no modelo, repleta de
salas de aula retangulares, com lampadas fluorescentes, janelas gradeadas, classes enfileiras e
quadros brancos ou de giz, refor¢a as normas ao introduzir outros corpos triviais nesta ordem

prévia, para tentar “domestica-los”.

! Metanarrativa é um termo literério e filos6fico que significa simplificadamente a narrativa contida dentro ou
além da propria narrativa. O prefixo met(a)- tem sentido de "além de; no meio de, entre; atrds, em seguida,
depois". Disponivel em: http://dicionarioinformal.com.br/significado/metanarrativa/8708/.
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A légica organizacional auxilia a compreensdo do Estado como mecanismo respaldado
por leis, para gerir o controle e disciplinar a sociedade. Produz maquinarias que impedem o
despertar do desejo, age tanto pelo viés religioso quanto moral. Nesta visdo emerge a
ideologia da intimidacdo, cada ser auto-controla-se, percebe que os olhos do mundo seguem
seus movimentos. Para a escolarizacdo, elaboram-se parametros curriculares, descrevem-se
metodologias, determinam-se o que deve ser aprendido, produzem-se escalas de valores e
delegam aos temas transversais 0Ss conceitos subjetivos, que requerem compreensdo,
investigacdo, pesquisa e nao a simples reproducéo.

Os seres humanos imersos na modernidade s&o reflexos de estruturas moralizantes e
disciplinares, reproduzem o que aprenderam e, mesmo diante do caos, buscam reflgios nas
normas estabelecidas, na relacdo binaria, na coer¢do, no poder social autoimposto, no
curriculo escolar “assentado” e dogmatico.

Por qué? Por ndo saber, enquanto docentes, como lidar com a descentralizacdo do
poder escolar. lavelberg (2003) destaca que a partir da década de 90 (noventa) cada escola
passa a ser responsavel pela construcdo do curriculo, ndo havendo definicdo de contetdos
minimos para 0 pais, mas sim, a existéncia dos Parametros Curriculares que pode ser
compreendido entre uma norma a ser estabelecida, bem como, a possibilidade de
variabilidade e alternancia de conteudos, objetivos, procedimentos avaliativos e métodos de
ensino adaptados a cada realidade sociocultural e educacional. “O curriculo precisa ser
concebido como um projeto em permanente transformacao, no qual a visdo de educacédo e o
papel da escola sdo constantemente reorientados, segundo 0s avancos tedricos e praticos dos
temas e das questoes a ele conectados” (IAVELBERG, 2003, p. 25).

Se o olhar faz 0 pensamento dancar, o que é preciso para fazer o curriculo bailar? Sera
que é possivel olhar o curriculo “assentado”, “dogmatico”, questionar sua solidez aparente e
propor possibilidades de tornar-se “vagamundo”, “clandestino”? Tem-Se 0 curriculo como
devir, arte, corpo, aprendizagem, metamorfose*2.

Tornar-se bailarino, “vagamundo”, clandestino, cujo corpo aprendente transfigura-se,
vira pulsdo e poténcia, ndo mais uma massa amorfa onde se depositam conceitos, conteidos e
modelos a serem reproduzidos.

Romper com a estrutura padrdo ¢ pensar no curriculo “vagamundo”, clandestino, apto

a perceber a multiplicidade nas individualidades. N&o existem sujeitos, nem individuos, mas

12 Um devir ou por vir é algo que ainda ndo aconteceu, mas apresenta-se como virtualidade em vias de atualizar-
se. N&o pode ser planejado, determinado e estruturado em metodologias, ele apresenta-se como um desejo, uma
pulsdo que pode vir a acontecer a partir dos agenciamentos que vao sendo estabelecido entre arte, corpo,
curriculo, proposta de acdo, métodos de intervencéo, pistas e caminhos cartografados, neste espaco de pesquisa.
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sim encontros, acontecimentos. No aprender em movimento, um corpo ora é carne, ora é
gesto, noutro momento, apenas som, fluxos continuos e possibilidades.

A arvore que outrora modelava o ensino agora é apenas um dos percursos possiveis
para aprender. H4 um devaneio de potencialidades, que somente se tornardo pratica educativa
ao me colocar, enquanto professora-aprendiz, em movimento; duvidar das minhas verdades e
aceitar o inusitado, a instabilidade; estar a espreita dos acontecimentos e valer-me destes para
instigar a compreensdo dos conteddos curriculares; ouvir 0s estudantes/aprendizes e
reconhecer suas percepcoes; criar métodos instaveis de aprendizagem.

A educacdo pode ser o encontro de singularidades, de coletividades, que valorizam a
poténcia de pensar e agir, da alteridade (colocar-se no lugar do outro e tentar perceber o seu
ponto de vista). Fomenta o encontro do outro como diferenca, € ndo como copia, imita¢do ou
representacdo do olhar (DELEUZE, GUATTARI, 1993). O outro ndo se reduz a0 mesmo, a
um olhar Unico, uma narrativa que representa modelos e ndao apresenta multiplicidades; o
outro ¢ diferenga. Somos multiplos, dinamicos, flexiveis e o curriculo “vagamundo” e
clandestino, mostra que a repeticdo da forma humana possibilita a diferenca. Repetir como
construcdo e alteracdo, nao é reproduzir e copiar, mas sim, transformar.

Mudar o olhar acerca do curriculo é pensar na poténcia que este possui para
desencadear devires, uma “artistagem” curricular segundo Corazza (2003). Um individuo nao
é apenas resultado e sim, meio e processos de individuacao e subjetivacdo, que transformam
seu corpo em poténcia de aprendizagem.

Greiner (2006) destaca que o corpo ndo € hegemdnico, nem deve ser visto de forma
dual corpo/alma, natureza/cultura, corpo organico/corpo cultural, mas percebido como um
sistema e ndo um instrumento ou produto exterior. Propor um corpo curricular para o0 ensino
de Artes Visuais é perceber esta superficie - na qual se inscreve a dindmica do trabalho
educacional - que apresenta poténcia, rupturas, transformacéo; pode ser fibra, fluxos, linhas
que se entrecruzam, gerando fissuras e rupturas, pensamentos que alcangcam sua intencdo: a
criagéo.

Nesta Otica, educar € possibilitar a criacdo. Criar pode ser um ato sofrivel, que requer
envolvimento, pensamento e persisténcia; agdes que extrapolam o curriculo “assentando”,
este documento (quase personificado) alicercado numa sangdo universal massificadora,
estruturada no processo de matéria-forma, em que constréi sujeitos submissos a um sistema e
perpetua um modelo, torna os fluxos do aprender estanques.

Na estrutura curricular assentada, arbdrea e fragmentada um corpo é sempre 6rgao,

ordem e funcionalidade, uma engrenagem magquinica, que produz e reproduz movimentos,
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sensacOes e prazeres. Exclui-se o desejo, 0 que nos move, a duvida, a ndo verdade e as
incertezas. Impossibilita a metamorfose®®,

Ao citar metamorfose, esta possivel transformacdo na prépria estrutura corporal,
retoma-se Berticelli (1998) que tenta responder a questdo “Curriculo para quem?”. Este
curriculo apresenta-se embebido num contexto social contemporaneo caracterizado pela
complexidade técnica multifacetada e atraente quando possibilita conforto, felicidade e
aquisicdo de bens materiais e, por outro lado, outorga a decadéncia, a violéncia e a depressédo
que torna os seres humanos cada vez mais solitarios e infelizes. “O curriculo ¢ o lugar dos
eventos micro e macro, dos sistemas educacionais, das institui¢ces, hd um tempo, e o lugar,
também, dos desejos minimos, por outro” (BERTICELLI, 1998, p. 175). Ao reconhecer o
curriculo como lugar de desejos e transformacdes vivencia-se uma metamorfose. Com base no
exposto, passa-se a descrever o processo de escolarizacao brasileira no que tange ao ensino de

Artes Visuais, numa tentativa de tornar visiveis os microeventos curriculares.

2.1 O ensino de Artes Visuais no Brasil: amarras e fissuras curriculares

E agora? Que fazer? As coisas parecem que se esvaziam, se dissolvem. Sensagédo de
ebulicdo. Suor frio. Nada é possivel, Tudo é possivel. Meter a mdo nas proprias
limitacOes, descobrir infinitos, assumir-se impreciso. Necessitar de pardmetros,
querer ajuda. Dar-se um tempo. Querer-se sem rejei¢do. Tudo é nada, tudo € tudo.
Avance para a casa da soliddo. (PEREIRA, 2013, p. 228).

Nesta teia de sentidos, que vai formando tessituras do saber, se mostra necessario
perguntar: o que a escola e seu curriculo ensinam em artes visuais? E possivel ensinar?
Enlameado pela técnica aborda-se a linguagem visual, materiais, formas, movimentos
artisticos, desdobramentos entre luz e sombra, tonalidades, cor, desenho geometrico,

perspectiva, figura-fundo, historia da arte, leitura e releitura de imagens. Esta enumeracdo de

3 A origem da palavra metamorfose vem do grego metamorphosis, é utilizada para designar uma possivel
mudanca na forma e na estrutura corporal, alterando 6rgdos e tecidos, caracteriza-se pela mudanca de estagios
larvais para juvenis em diversos animais, alguns nascem com caracteristicas que permanecerdo durante toda a
vida, e, em outros casos, modificardo completamente sua estrutura, sofrendo a metamorfose. Para Deleuze e
Guattari a metamorfose € retirada do cunho puramente biologico e pensada como movimento de transformacéao
da vida humana, uma transmutacdo, encontros entre seres, objetos, com materiais distintos que formam algo
novo, inusitado, impensado. Envolve uma multiplicidade de conexdes que, ao fazer o mesmo de forma diferente,
transforma-se. Interessante analogia para compreender metamorfose, pode ser extraida do livro Proust e 0s
Signos: “Uma esséncia é sempre um nascimento do mundo; mas o estilo é esse nascimento continuado e
refratado, esse nascimento redescoberto nas matérias adequadas as esséncias, esse nascimento como
metamorfose de objetos”. (DELEUZE, 2003, p. 47). Esse nascimento ndo ¢ mais a vida que havia outrora é uma
nova vida, novas possibilidades de encontros, sensacGes e aprendizagens, Deleuze fala dos estilos artisticos que é
a prépria esséncia, como mecanismo individualizante, de diferenca e repeticéo.
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contetdos, de fato, trabalha com a arte enquanto sensacdo e possibilidade de viver a criagdo?
Produz pensamentos? Existe apenas uma forma de ver, perceber e compreender as artes
visuais, assim como a escola e seu curriculo dogmatico e assentado propde? E possivel criar
encontros nas aulas de artes visuais com sensagdes, como poténcia para a criacao?

Nao ha respostas. “A cada vez, trata-se ndo de jogar tudo fora e recomegar do ponto
zero, mas de entrar em um novo movimento, incorporar um novo fluxo, submergir em uma
nova onda existencial” (PEREIRA, 2013, p. 77).

E tempo de relaxar, permitir que os fluxos do mundo nos atravessem, desmanchem as
certezas, as imposi¢des afirmativas, 0 modelo, o sujeito, a organizacdo, a cépia, a repeticéo,
em seu carater negativo, que contribui “para a cristalizacdo de uma determinada prética,
impedindo a processualidade” (PEREIRA, 2013, p. 58). O “tempo se mistura”, sofre
metamorfoses, 0s desejos se modificam, o curriculo se mantém. Que contradi¢éo!

A arte contemporanea, a arte neoclassica e a arte moderna, entre outros movimentos,
dentro do contexto escolar, podem tornar-se possibilidade de extravasar, unir o plano técnico
(compreender a técnica, executar, criar) ao plano estético (absorver as relacGes artisticas,
viver e propor outras experiéncias), transitar por mdltiplas vielas que Ihe conduzem a
suspiros, sem prender-se a rigidez da eternidade, do belo artistico, da linguagem, da
informagdo e comunicacao.

A arte-educacdo contemporanea, ndo precisa ser eterna, permanente, imutavel, pode
ser constituida pela miscigenacdo de materiais, tornando-se permedavel, porosa, efémera,
penetravel, angustiante, questionadora, desestabilizadora. Efémero € passageiro, que interfere
num determinado espago-tempo e se esvai, apenas permanece vivo no olhar de quem viveu a
sensacdo. Dentro do contexto educacional o efémero pode ser experimentado atraves de
performances, instalacGes, inquietacfes, questionamentos que modificam minhas percepcdes
enquanto professora-aprendiz-propositora e de meus estudantes-aprendizes enquanto
propositores-artistas.

N&o acredito na reducdo do ensino da arte a técnica de manipulagédo e exploracédo de
materiais plasticos, ao processo de decoracdo escolar para datas comemorativas, no “deixar
fazer”, cujo professor apenas deixa a disposi¢do dos estudantes uma gama de materiais que
deverdo ser por estes apropriados, sem interferéncias. Por que ndo? Porque é importante
compreender 0s processos, pensar sobre o que se estd fazendo, explorar conceitos
(movimentos artisticos, arte efémera, instalagdo, happening, pop arte, surrealismo,
impressionismo, performance, proposicGes artisticas, entre outros), e ndo apenas reproduzir

técnicas que retratam a arte como linguagem e comunicacao.
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Nestas linhas labirinticas, envolta pela soliddo do autoconhecimento, sinto-me
desesperada, acuada nos multiplos caminhos que giram em circulos e parecem iguais, mas,
sdo diferentes. Onde estd a saida? Onde estd a entrada? N&o sdo necessarias, existem
maultiplas linhas que promovem entrar e sair deste corpo curricular.

[...] Nao quero a linearidade cronologica de dizer que primeiro vem isso e depois
vem aquilo e entdo vem aquilo outro. N&o quero a retrospectiva, com seus riscos de
ficar simplesmente, na narrativa. Nao quero a hermenéutica ou as interpretacfes em
busca das esséncias (ndo ha uma esséncia de professor no sujeito). [...] Quero poder
ver 0s mapas e explicar cada quadro, as tramas de linhas de forcas vivas produzindo
acontecimentos (...), atravessando e acordando marcas passadas, deixando marcas
novas, em uma configuracdo diferente a cada vez (...) (PEREIRA, 2013, p. 50-51).

Enquanto professora-aprendiz-propositora vejo a sala de aula ndo mais como uma
engrenagem que corresponde a um mundo capitalista e neoliberal, mas sim, como poténcia de
experiéncias e sensa¢des multifocais, onde posso deixar marcas novas, mergulhadas em linhas
de forcas que produzem acontecimentos (DELEUZE, GUATTARI, 2010). Uma educacgéo que
penetra nas engrenagens curriculares e instiga & mudanga, a desconstrucdo conceitual, a
producdo de sentidos, imerso em micromundos (sala de aula, corredor, parque, museu, ruas,
paradas de 6nibus, paredes, calcamentos, arvores, siléncios, caos, clandestinamente a espreita,
criando possibilidades), infiltra-se em espacos diversificados que podem promover ou ndo a
aprendizagem.

Produzir arte na escola € se autoproduzir, multipla, plural, clandestina, desejante,
confiante, medrosa, num continuum de acontecimentos. “Uma escrita que cria um mundo
incerto e perigoso é a unica forca que faz o professor diferenciar-se, isto é, tornar-se o que ele
¢, para além do que dele foi feito” (CORAZZA, 2006, p. 22). Escrever para expurgar as
lamentacdes, as queixas, 0s desanimos e rancores, 0s medos e as insegurancas, escrever para
compreender-se, para lapidar a pedra preciosa do aprender.

Viver a arte, enquanto vida e obra ndo é apenas contemplar, observar e apreciar
pinturas, esculturas, alto e baixo relevo, por exemplo, acdes respeitadas e valorizadas na ldade
Média. Na Idade Moderna entra em cena o espectador, de forma timida e sutil ao desenvolver
suas faculdades mentais e apreciar o belo e o sublime. Na arte contemporéanea a acéo critica
flui, necessita-se sentir o ato de criar, permitir que a obra infiltre-se no imaginario do
espectador-ator-participante levando-o ao questionamento, a davida, a um dialogo permanente
entre o saber, quase saber, tentar saber, ndo-saber, 0 sentir, quase sentir, tentar sentir, ndo-
sentir, o ver, quase ver, tentar ver, o ndo-ver tudo ao mesmo tempo, sem hierarquias. A arte

apresenta-se num fluxo vital, o inesperado, torna-se vida, arte, acdo, criacdo e pensamento.
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Aprender? Ensinar? Compreender? “Escrever é ser desmembrado. E metamorfose
constante. E abertura de um futuro que nunca comegou. Errancia total [...]. Escrever é dobrar
0 Fora, como faz o0 navio com o mar” (CORAZZA, 2006, p. 29). Escrever sem pedagogizar,
sem reiterar o que ja foi dito, sem cair nas armadilhas das afirmacdes, da certeza, das
verdades, do isto ou aquilo, € um dos enigmas do professor-pesquisador.

Ferraz e Fusari destacam que as praticas educativas “surgem de mobilizagdes politicas,
sociais, pedagogicas, filosoficas, e, no caso da arte, também de teorias e proposic¢des artisticas
e estéticas” (FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 37). Inebriado por esta gama de variantes, o
ambito escolar torna-se prenhe de potencialidades para a criagdo, que, deveras, é acachapada
sob a égide da “grade curricular”, das disciplinas pratico-cientificas, da necessidade de
produzir informacGes e viver experimentos, ndo experiéncias.

Para produzir experiéncias, retomo Larrosa (2002), que destaca a importancia de parar,
pensar, compreender as relagbes que se estabelecem entre seres, viver momentos
diferenciados, construir relacbes em meio as artes visuais, teatro, musica, cinema, por do sol,
movimento das estrelas, é sentir na epiderme o0s nuances climaticos, as texturas das
superficies, a viscosidade das tintas. Para que esta experiéncia possa ocorrer importa viver a
espreita dos acontecimentos, fluir em meio ao oceano da escolarizagdo que se tornou
obrigatoria no Brasil a partir da promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988 que, em seu
artigo 205, reza:

Art. 205. A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd
promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho (BRASIL, 2012, p. 117).

No verbo da lei, todos os seres humanos possuem direito de acesso e permanéncia a
escola, e esta deve oportunizar o desenvolvimento das faculdades mentais, possibilitar a
socializagéo, interagdo e convivio. A escola apresenta-se como um espago para trabalhar
conteddos sistematizados, cientificamente validados e historicamente respaldados pelos
curriculos escolares.

Leio, pesquiso, questiono, estremeco diante do curriculo de Artes Visuais que se
apresenta como um patchwork de teorias inacabadas e sobrepostas, modelos provenientes de
Portugal, Franca, Inglaterra, Espanha, Alemanha, Suica e Estados Unidos. Séculos que se
confundem, imposic¢des que desrespeitam as constru¢Ges nacionais e rompem com um modelo
de ensino jesuitico alicercado na gramatica, retorica e humanidades. Nesta época o trabalho
manual ¢ considerado um oficio menor e cabia aos escravos seu desenvolvimento. “As
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atividades manuais eram rejeitadas nas escolas dos homens livres e primariamente exploradas
em func¢do do consumo nas missdes indigenas ou no treinamento dos escravos” (BARBOSA,
2009, p. 22).

As primeiras incursdes artisticas no Brasil, ap6s a expulsdo dos jesuitas pelos
portugueses, refere-se a tradi¢do erudita barroco-rococo sendo esta a construcdo de uma arte
como produto cultural brasileiro, possuindo violento calor e emocdo. Com a chegada da
Missdo Francesa houve a institucionalizacdo do ensino de arte estruturada no modelo
neoclassico e seu intelectualismo frio, uma arte da burguesia a servico dos ideais
aristocraticos, ndo ha respeito pela arte nacional e sim um sufocamento (BARBOSA, 2009).

A Escola de Ciéncias Artes e Oficios (1816) apresenta um curriculo alicergado na
repeticdo dos modelos de ensino de atividades artisticas ligadas a ocupacfes mecanicas,
prop@e a introducdo do desenho criativo para trabalhadores manuais e a insercdo do desenho
geométrico, num casamento entre belas artes e artes industriais. A Escola Imperial de Belas
Artes (1826) da abertura para a distingdo entre educacdo de elite e educacdo popular,
propondo uma dicotomia entre arte como criacao e arte como técnica (BARBOSA, 2009).

Em 1855 Manuel José de Aradjo Porto Alegre, procurou estabelecer uma cultura de
elite e uma cultura de massa, entretanto “a permanéncia dos velhos métodos e de uma
linguagem sofisticada continuou mantendo o povo afastado” (BARBOSA, 2009, p. 29) da
compreensdo artistica, considerando-a supérflua, estabelecendo duas classes de alunos, 0s
artistas e os artesdos. Em sua proposta de intervencdo e transformacdo curricular ndo houve
modificacdes quanto a metodologia, o desenho figurado continuou a ser cépia de estampas e
modelos presentes na pedagogia neoclassica e, a pintura por sua vez, “continuou debatendo-se
dentro dos principios neocléssicos, nos quais tinham sido instruidos pelos mestres franceses,
conseguindo apenas um abrandamento da rigidez de tais principios” (BARBOSA, 2009, p.
29).

A partir de 1870 e com maior énfase ap6s a Abolicdo da Escravatura em 1888 e a
Republica em 1889, defende-se uma educacdo popular voltada ao desenho industrial
obrigatdrio no ensino primario e secundario, cuja énfase ¢ ampliada nos primeiros anos do
século XX.

O desenho teve um lugar de grande destaque no curriculo secundario e especialmente
no curriculo primario, cujos respingos encontramos ainda hoje em muitos programas
curriculares. Rui Barbosa foi um dos educadores brasileiros que mais se deteve ao ensino do
desenho e da Arte no Brasil, sua teoria politica liberal acreditava que a educacao técnica e

artesanal do povo era condicdo basica para o desenvolvimento industrial (BARBOSA, 2009),
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tal postura estava alicer¢ada nos estudos de Walter Smith “[...] o fim é aprender a ver, a
descobrir, a conservar, e recordar, a reproduzir, a criar, em suma, ou, para dizer tudo numa so
palavra, o fim ¢ instruir, ¢ educar” (In. BARBOSA, 2009, p. 50), formando mao de obra apta
a impulsionar o desenvolvimento tecnoldgico-industrial do pais.

O ensino do desenho popularizou-se por ser considerado subsidio preparatorio para o
design, a criacdo de pecas industriais, o desenvolvimento financeiro e social do pais, sendo
mais facil a um médico desenhar o instrumento que podera auxiliar em sua pratica cotidiana,
ao inveés de explica-lo ao artesdo que ira produzi-lo, por exemplo. As ideias de Walter Smith,
através dos estudos e elaboracdo do parecer do ensino secundario por Rui Barbosa, ecoaram
no ensino da Arte por quase trés décadas e, antes mesmo da publicacdo do Parecer sobre o
Ensino Primario redigido pelo mesmo autor com ideias mais amplas, originais e pessoais
embasado numa filosofia da educacdo, Abilio César Pereira Borges publicou o primeiro
manual de desenho geométrico intitulado “Geometria Popular”, cujo livro teve reconhecido
destaque e repercussao, chegando a 1959 sua 412 edigédo (BARBOSA, 2009).

“O estudo era iniciado pelas linhas retas, vertical, horizontal, obliquas, inclinadas,
paralelas e, a seguir, vinham os angulos, triangulos, retangulos, numa gradacgéo conteudistica”
(BARBOSA, 2009, p. 56), modelo presente na abordagem tradicional de ensino, que trata das
menores particulas a serem ensinadas e vai se tornando complexo a medida que o conceito €
apreendido.

A influéncia do positivismo na republica brasileira ndo passou despercebida pelos
curriculos escolares, o aperfeicoamento intelectual era considerado condicdo basilar para o
desenvolvimento politico e social, e a arte vista como “um poderoso veiculo para o
desenvolvimento do raciocinio desde que, ensinada através do método positivo” (BARBOSA,
2009, p. 67), subordinava a imaginacao as leis que regem as formas cientificas.

Foi com Benjamim Constant, durante a Primeira Republica, que ocorreu a reforma
positivista e influenciou a evolugdo do ensino secundario, o qual passou a ser centrado no
ensino das ciéncias; o desenho aparecia no curriculo apenas como auxiliar deste processo.
Nesta proposta curricular os conteldos de geometria eram extensos e seu estudo excessivo,
sendo pré-requisito para ascender a cursos superiores em nivel Juridico e/ou de Médico
Cirdrgico, por exemplo.

Com a morte de Benjamim Constant ocorreu inameras modificagdes em sua Reforma
Educacional, surgindo assim o Cédigo Fernando Lobo. “Segundo esta lei o curriculo passou a
se orientar em direcdo a preparacdo do aluno para a escola superior, limitando-se os objetivos

formativos ao simples desenvolvimento do raciocinio” (BARBOSA, 2009, p. 74), talvez este
59



processo tenha tornado submissa a arte como criacgao, visto que o Unico objetivo curricular era
possibilitar a ascensdo a cursos superiores. Imerso nesta concepgdo formativa os positivistas
“imprimiram ao ensino da Arte um excessivo rigorismo, baseado na ideia do principio de
ordenacdo das formas e na ideia de que o individual, enquanto elemento de expressdo e
composicao, passa a ser insignificante para o proprio individuo” (BARBOSA, 2009, p. 74).

O Cddigo Fernando Lobo, foi substituido pelo Codigo Epitafio Pessoa que, entre os
anos de 1901 e 1910 deixou de forma descoberta o ensino primario e valorizou o secundario,
acarretando ao pais uma grande perda no que tange a aprendizagem basica. Neste codigo
educacional hd uma articulacdo entre o liberalismo e o positivismo. Segundo a lei, 0 ensino do
desenho devera ter por base a morfologia geométrica, valendo-se de modelos naturais ao
invés da reproducdo de cartbes impressos. A énfase mantinha-se na existéncia da geometria
descritiva, cujo ensino estava defasado em funcdo das reformas educacionais e a falta de
professores capacitados para seu desenvolvimento, assim, de forma simplificada o estudo do
desenho geométrico apresentou-se nos curriculos de Artes (BARBOSA, 2009).

[...] o primeiro ano deveria compreender: desenho de mdo livre com aplicacéo
especial ao ornato geométrico plano; o segundo ano, estudo de sélidos geométricos
acompanhados dos principios praticos de execucdo das sombras e ornatos em relevo;
no terceiro ano, desenho linear geométrico, elementos de perspectiva préatica e vista;
no quarto ano, elementos de desenho geometral ou da representacéo real dos corpos
(BARBOSA, 2009, p. 80).

Foi a partir desta simplificacdo do curriculo, alicercado na geometria, que o desenho
tornou-se uma linguagem que pode ser aprendida como o ato de ler e escrever. Para 0s
positivistas era interpretado como uma linguagem cientifica e instrumento para a
racionalizacdo das emocdes e, para os liberais, uma linguagem técnica como meio de libertar
a inventividade dos entraves da ignorancia normativa (BARBOSA, 2009).

Em 1911, outra Reforma Educacional passa a vigorar no pais ampliando ainda mais o
leque de desencontros e entraves no processo de escolarizacdo que se mantém elitizado,
designada como Lei Rivadavia Correa. A presente lei retira a obrigacdo do Estado no que
tange a elaboragdo dos curriculos escolares, eximindo a existéncia da uniformidade dos
programas, mantendo apenas a obrigacdo legal (publica) de prover recursos financeiros.
Delega um modelo de autonomia didatica administrativa as instituicdes de ensino, que a partir
desta decada deveriam elaborar seus programas de estudo, descrever os objetivos, desenvolver
métodos de trabalho, articular o processo avaliativo, respeitando apenas o titulo Il letra J da
lei que versa sobre a obrigatoriedade do desenho no primeiro ano: “o Desenho na primeira

série compreenderd desenho a méo livre com aplicagdo especial do ornato geométrico plano”
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(BARBOSA, 2009, p. 87). Foi a partir desta lei que surgem os exames de admissdo para
acesso a escola secundéria que perduraram até 1971 e, instituiram-se também os exames de
admissdo para o curso superior, atraves de provas de vestibular que perduram até os dias
atuais (com menor énfase), perdendo gradativamente espaco para 0 ENEM (Exame Nacional
do Ensino Médio).

A autonomia curricular delegada as instituicdes educacionais causou muitos
transtornos ao processo de formacdo dos alunos, visto que muitos docentes ndo possuiam
conhecimentos do que deveriam ou poderiam ensinar. Da mesma maneira a metodologia de
ensino era divergente para cada escola, ndo havendo coeréncia e universalizagdo dos saberes
basicos. Em 1915, a Reforma Carlos Maximiliano, que vigorou por uma década, manteve a
autonomia administrativa das instituicGes escolares, mas reestabeleceu a responsabilidade do
Estado e a acdo fiscalizadora do Governo Federal no que tange a formacao e fiscalizacdo dos
curriculos no ensino primario e secundario, avaliando os cursos superiores. A disposi¢do do
governo era “moralizar o ensino” (BARBOSA, 2009, p. 91).

Foi nesta reforma que o desenho perdeu seu valor régio, e o professor de desenho
passa a ser considerado inferior e desnecessario ao circulo das relagcdes escolares. Segundo a
lei: “A nota obtida em exame de desenho visa estimular os estudantes, ndo influi para a
passagem dos alunos para o ano imediato; basta-lhes para a promocéo exibir atestado de
frequéncia subscrito pelo professor” (BARBOSA, 2009, p. 92). Assim, pode-se dizer que
desde 1915 o ensino da Arte no Brasil comeca a apresentar sua decadéncia, sendo considerado
sem importancia para ascender aos cursos superiores. Todavia, houve um jogo de interesses
para recuperar o status do desenho no dmbito escolar ao aproxima-lo com maior énfase da
geometria desde 0 ensino primario, visto que para a admissao ginasial, realizava-se uma prova
gue envolvia conhecimentos geométricos elaborados.

Este movimento de aproximacao entre o desenho artistico e a geometria pode ser visto
no fragmento que segue, retirado do curriculo de Artes Visuais, em pleno ano de 2015,
pertencente a uma instituicdo estadual de ensino, correspondente ao oitavo ano do Ensino

Fundamental:

a. Tragado e uso das linhas em desenho geométrico;

b. Elementos basicos: pontos, reta e plano;

c. Reta: semirreta, segmentos de reta, posicdo absoluta, posicdo relativa,
coincidentes, concorrentes, obliquos, perpendiculares, construcdo de retas [...]
(Instituto Estadual de Educagdo Assis Brasil, Curriculo de Artes Visuais, 8% ano,
2015).
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Observa-se que ha um alargamento gradual dos conceitos que partem do simples ao
complexo, o mesmo modelo presente na “Geometria Popular” de Abilio César Pereira Borges,
livro reeditado até 1959. Na proposta de intervencdo que se aprensenta, trabalhei a partir do
ponto, linha, plano e suas multiplas facetas. Acredito que transformar este curriculo
“assentado” em vibragdo, poténcia e vida, exige transformar a postura do professor, visto que
ndo sdo apenas 0s conteidos que engessam o processo de aprendizagem, mas, em especial, 0
método que se assume para desenvolvé-los.

Retomando o desenrolar historico, pode-se dizer que o curriculo da Arte no Brasil
esteve embalado num movimento de idas e vindas conceituais, cuja énfase era o desenho
livre, desenho geométrico e desenho industrial, deixando poucas brechas para a pintura,
escultura e trabalhos manuais multiplos, ndo ha referéncia a utilizacdo do corpo como
instrumento de aprendizagem. A arte estava a servi¢co de outras disciplinas curriculares,
tornando-se subsidio para o desenvolvimento industrial do pais.

A Semana de Arte Moderna ocorrida em 1922, influenciada pelo experimentalismo
psicolégico e 0s movimentos artisticos: impressionismo, expressionismo, cubismo e
neoconcretismo, assume na pessoa de Anita Malfatti e Méario de Andrade uma valorizacao
estética da arte infantil estruturada sobre o método do “deixar fazer”, valorizando a expressao
espontdnea da crianca. Ha4 uma valorizacdo do desenho como técnica e a exaltacdo dos
elementos internos expressivos como constituinte da prépria forma, mecanismo de expressao
e despertar criativo do artista nato (BARBOSA, 2009).

Com o advento do modernismo, defende-se a ideia da arte como instrumento
mobilizador da capacidade criadora, ligando imaginacdo e inteligéncia. Ha influéncias do
pensamento de John Dewey que conduz o ensino desde a observacdo naturalista até a arte
como expressdo sensivel, introspeccdo e apreciacdo dos elementos do desenho. Defende dois
processos para o ensino de Artes Visuais: 0 conhecimento que possibilita articular saberes
prévios e novas situacdes envolvendo pensamento e movimento do corpo e, experiéncia,
compreendida como a mediacdo entre o sujeito e o conhecimento, sendo uma acgéo refletida,
intencional, planejada que visa perceber os fins para identificar os meios.

Experiéncia, para Dewey, é a interacdo da criatura viva com as condicdes que a
rodeiam. Aspectos e elementos do eu e do mundo qualificam a experiéncia como
emocOes e idéias (sic.). Contudo, a experiéncia gravida de conhecimento é
experiéncia completa. Uma experiéncia incompleta nada significa. As experiéncias

incompletas alienam e confundem o universo de significados vitais do ser humano
(BARBOSA, 1998, p. 21).
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A experiéncia em Dewey é uma totalidade, ao abarcar as individualidades de cada ser
que aprende em suas interages culturais, envolvendo saberes, signos, valores e relagoes
sociais, produzindo sentidos. A escola serve para possibilitar uma reconstrucdo permanente de
novas experiéncias, vida-experiéncia. Uma experiéncia completa gera um conhecimento, uma
consumacao impregnada de apreciacdo e pode culminar num processo de aprendizagem,
equivocadamente percebido pelos docentes, que resumiram toda a prética educativa em artes
na culminancia de um trabalho pratico, seja um desenho, uma dramatizac¢do, uma pintura ou
modelagem com argila.

Nova ruptura no processo de ensino da Arte no Brasil; com o Estado Novo h4 uma
interrupgdo do desenvolvimento da escola nova, da “livre expressdo” e retorna o desenho
geométrico como contetdo basilar na escola secundaria, valorizando o desenho pedagdgico e
a copia de estampas. A partir de 1947 surgem os primeiros ateliés para criancgas, orientados
por artistas influenciados pelo modernismo e visam liberar a expressdo da crianca,
fomentando o ensino das Artes Visuais em dire¢do ao desenvolvimento da criatividade.

Com a Ditadura Militar em 1964, muitos professores de escolas experimentais foram
perseguidos e, aos poucos, a pratica de arte nas escolas publicas foi manipulada para trabalhar
com desenhos alusivos as comemorac@es civicas, religiosas e outras festividades de carater
nacionalista. Em 1969 a arte fazia parte dos curriculos das escolas particulares seguindo uma
linha metodoldgica de variabilidade técnica, entretanto, eram raras as escolas publicas que
desenvolviam um trabalho de arte. Entre 1968 e 1972 as escolas especializadas no ensino de
arte, comecam a relacionar o desenvolvimento de processos mentais envolvidos na
criatividade com a teoria fenomenoldgica da percep¢do, bem como o desenvolvimento da
capacidade critica ou da abstracdo (BARBOSA, 1998).

Em 1971 a Educacdo Artistica torna-se componente curricular obrigatério com a
promulgacdo da lei 5.692/71 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional), a mesma
estabelece a pratica da polivaléncia, ou seja, um mesmo professor deveria possuir
conhecimentos de artes visuais, artes cénicas, artes musicais e desenvolver trabalhos voltados
a todas estas linguagens artisticas. Para qualificar os docentes, em 1973 foram criados cursos
de graduacdo em Educacéo Artistica e Licenciatura em Artes Plasticas com duracdo de dois
anos, preparando de forma aligeirada professores aptos a ensinar tudo ao mesmo tempo. Ao
findar este periodo, o professor poderia escolher uma habilidade especifica (artes plasticas,
desenho, artes cénicas, musica) e continuar seus estudos, rumo a licenciatura plena
(BARBOSA, 1998).
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A década de 80 (oitenta) foi turbulenta, com diversos movimentos em prol da escola
publica de qualidade, alicercada numa pedagogia sociopolitica. Na Universidade de Sdo Paulo
é criado o primeiro curso de pos-graduacdo (Mestrado e Doutorado) na linha de pesquisa em
Arte/educacao sob a orientacdo de Ana Mae Barbosa, que a partir da década de 90 (noventa)
sistematiza a Proposta/Abordagem Triangular para o ensino de Artes Visuais. Pode-se dizer
que h& uma transicdo do movimento moderno ao poés-moderno caracterizado pela entrada da
imagem, sua decodificacdo e interpretacdo na sala de aula, junto a expressividade outrora ja
conquistada (BARBOSA, 1998).

Richter (2000), em sua tese de doutorado, escreve sobre este campo perigoso que
envolve a necessidade de uma ruptura paradigmatica entre o ensino de arte moderno focado
na forma e processo (reproducdo, imitacdo, cépia do modelo, arte como linguagem),
valorizando apenas o ensino da historia da arte em detrimento de uma arte contemporanea.
Neste enfoque a linguagem artistica assume uma nova postura, 0s elementos aparecem como
meios € ndo como o proprio conteudo. “A €nfase ¢ dada aos temas, ideias, aspectos sociais,
literatura e narrativa. Aspectos como ironia, parddia, metafora também sdo levantados”
(RICHTER, 2000, p. 36).

Para esta nova arte-educacao propde-se um processo de interpretacdo da obra de arte,
através de seu processo de criacdo, critica e compreensdo das condi¢fes sociais, culturais e
histéricas dos individuos que a analisam. Este movimento de analise entre o ensino de arte
moderno e pds-moderno ganha ressonancia quando se pretende compreender a efervescéncia
das relacbes atuais, enquanto que o modernismo considera a arte como um fenémeno Gnico
descomprometido da experiéncia estética, o “pos-modernismo vé a arte como uma forma de
producdo e reproducdo cultural, que s6 pode ser compreendida dentro do contexto e dos
interesses das suas culturas de origem e apreciacao” (RICHTER, 2000, p. 38).

Enquanto o modernismo trabalha com a gramatica visual, a exceléncia estética e a
reproducdo de modelos, a arte pds-moderna estd aberta as experiéncias conectadas com a
vida, desmanchando as fronteiras entre a arte e o contexto cultural (RICHTER, 2000).

Contrapondo-se ao que fora desenvolvido neste topico, o projeto de intervencdo, mote
desta pesquisa, assume uma perspectiva ousada, quase inviavel de ser conquistada, recusa-se a
afiliar-se a qualquer um dos modelos curriculares supracitados, propde-se a romper com a
dicotomia entre arte moderna e contemporanea e afilia-se a ideia de viver experiéncias,
sensacdes e possibilitar o desenvolvimento de pensamentos, tendo como subsidio trabalhos

artisticos pertencentes a arte contemporanea.
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Numa ousadia “sem fim” tenciono parar, por alguns segundos, o fluxo inestancavel da
pratica educacional que torna professores e alunos autdmatos, tarefeiros e executores de
atividades, para tracar outros planos, outras linhas de acdo, novas poténcias curriculares.
Quem sabe, pensar como borboletas primaveris com sua leveza e agilidade ao romper o
casulo das verdades, das certezas e das generalizagdes universais. “Quao facil era ensinar
quando se dizia — Vai, faz assim! Ficou dificil quando se passou a dizer: - Vem, faz comigo!”
(CORAZZA, 2006, p. 17). Desejo aprender com os estudantes/aprendizes e, pensar a partir de
novos métodos os conteudos que compdem o curriculo escolar de Artes Visuais, questionar a
individualizacédo do sujeito e sua subjetividade ao abalar a ideologia do poder que se apresenta
como mecanismo de controle num emaranhado de poder-saber-verdade. Para tanto, ainda irei
percorrer os Parametros Curriculares Nacionais que regem o0s tempos e programas do

aprender.

2.2 Parametros Curriculares Nacionais de Artes: 0s tempos que regem 0s programas

A sensacdo de chegar ao fundo, depois da queda, é bastante frequente... Entretanto,
que fundo é esse? Sera um limite provisorio? Certamente ndo é o fundo do fim ou o
final do caminho. Se é um limite, precisa ser apropriado, pensado, conhecido e
transposto. Se € o ponto final, algo esta errado: ndo ha ponto final. Escolha: avance
para a casa da soliddo ou retorne a casa da decisdo. (PEREIRA, 2013, p. 228).

Ponto final!? Limites, grades, barreiras, cerceamento do conhecimento, regra, norma,
lei!? Pardmetros!? Metodologias do ensino em artes visuais!? Métodos!? Arte como
linguagem!? Arte como comunicacdo!? Professor polivalente: masica, teatro, danca, artes
plasticas!? Arte e ciéncia!? Ciéncia como racionalidade e arte como sensibilidade,
dicotomias!? “A arte ndo representa ou apenas reflete realidade, mas ¢ também realidade
percebida, imaginada, idealizada, abstraida” (PCN - BRASIL, 1998, p. 32).

A arte ndo representa apresenta-se sim como poténcia de pensamentos. Processos de
criacdo e invengdo. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs), do terceiro e quarto ciclo
do Ensino Fundamental em Artes Visuais, dissertam sobre os objetivos, metodologias,
processo avaliativo, historia da arte na educacgéo brasileira e filiam-se as linguagens artisticas.

Demarcam o processo para producdo e fruicdo da arte. Trabalhar arte também é
conhecer a obra de arte e o artista, compreendé-la como linguagem e comunicagdo. O ensino
ndo se restringe a intengdo do artista, envolve o campo cultural do artista para entender a sua

producdo pictdrica. E importante aprimorar e desenvolver a percepcio para a compreensio
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estética. A imaginacao ¢ um dos subterfugios que leva a criagdo. “No caso do conhecimento
artistico, o dominio do imaginario € lugar privilegiado de sua atuacdo: é no terreno das
imagens (forma, cor, som, gesto, palavra, movimento) que a arte realiza sua forca
comunicativa” (BRASIL, 1998, p. 34).

A arte é linguagem e comunicagdo? Linguagem provém do latim lingua, refere-se a
um sistema de signos convencionais que tem a intencdo de representar a realidade, com fins
de possibilitar a comunicacdo humana, sendo um elemento estruturador das relac6es entre os
seres humanos. Comunicacao refere-se a uma forma de avisar, informar, notificar, participar
de um saber, transmitir, criar correspondéncias e possibilitar a interacdo social. Na perspectiva
que me filio para (re) pensar o curriculo de artes visuais enquanto acdo e vida, falar de arte
como linguagem e comunicacdo é transforma-la em representacdo, possivel de ser
quantificada e avaliada, impossibilitando viver experiéncias e sensacdes, a arte nos PCNs**
torna-se informacdo e experimentos'®, que podem ser previstos, analisados, processados e
reproduzidos; contrapde-se a experiéncia. Mas, de que experiéncia se esta falando?

Experiéncia no olhar de Larrosa “€ o que nos passa, o que nos acontece, 0 que nos
toca” (LARROSA, 2002, p.21), como algo que transforma, muda a maneira de pensar,
desestabiliza, causa sofrimentos e alegrias, nos tira o chdo. Incomoda. Cria, em sua
intensidade, rupturas e fissuras vividas na carne, com vibragéo e tremor. “Vivimos en carne
propia los efectos de las transformaciones del espacio y de las variaciones del tiempo”
(FARINA, 2013, p. 15).

Desdobrar-se, flexibilizar-se, desterritorializar-se. Sucumbimos a rapidez das
transformacdes e, em muitos casos, impossibilitamos que a experiéncia ocorra. Acelerar.
Frear. Modificar os ritmos. Envolver-se, sentir, analisar. “Todos somos sensibles, ejercemos
una sensibilidad, una forma concreta, existencial, de tocar y ser tocado, en el mismo
movimiento” (FARINA, 2013, p. 14).

1 PCNs — Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental, neste trabalho faco referéncia ao terceiro
e quarto ciclo dos anos finais do ensino fundamental na disciplina de Artes Visuais (em especial), material
elaborado pelo Ministério da Educag¢do em 1998.

> Dentro do ambito cientifico e educacional a experiéncia é apresentada como experimento. Experimento,
conforme o dicionario online da Lingua Portuguesa, significa observar, fazer algo sob determinada condicéo, que
podera resultar num estado final de acontecimentos previsiveis. Por outro lado, sempre ha a possibilidade de algo
acontecer diferente do esperado, nestes casos, o experimento ¢ considerado falho, sendo incluso num “espago
amostral” e necessita passar por outro processo até alcangar o objetivo esperado, sabe-se qual sera o fim. Refere-
se ao conhecimento adquirido pela pratica da reproducdo do igual (mesmos métodos, mesmos procedimentos,
mesmas intencdes de aprendizagem).
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Exercer a sensibilidade é permitir-se tocar e ser tocado, experimentar encontros de
sensacOes, despir-se da informagdo em excesso, da pretensa necessidade de opinar, da
escassez de tempo ocioso e criador, monitorar o0 excesso de trabalho (LARROSA, 2002).
Permitir que a arte penetre em nossas vidas, cubra toda a epiderme, circule junto ao oxigénio
na corrente sanguinea, faca-se carne. Importa ndo ter o habito de viver o habito. Importa ser
arte.

O que vale ndo € a informacdo e sim o conhecimento que trans (forma). Informacao
em excesso ndo € saber, ndo possibilita a experiéncia, para Larrosa (2002) este excesso
inviabiliza que algo aconteca. Nos PCNs a arte torna-se conhecimento e a experiéncia é
desmembrada em niveis, ndo hierarquicos, e pode acontecer independente da ordem,
envolvendo processos como fazer, fruir e investigar. O conhecimento € visto como um
movimento de aquisicdo de informacdes, o fazer artistico resume-se a apropriacdo poética dos
materiais pictoricos, “desenvolvimento de potencialidades: percepcdo, intuicdo, reflexao,
investigacdo, sensibilidade, imaginagdo, curiosidade e flexibilidade” (BRASIL, 1998, p. 37),
restringe-se a comunicacdo e a obra de arte como a producéo de signos culturais.

Apesar das limitacGes deste olhar, os PCNs tém a intencéo de tornar vivo o ensino de
artes em suas "multiplas linguagens" (plasticas, teatrais, musicais, danga), contribuindo para a
compreenséo da LDBN ne. 9.394/1996, valorizando a formacéo dos professores, a cultura
como subsidio da prética educativa, sendo-a um critério a selecdo dos contetdos: arte como
cultura, compreensdo das manifestacdes culturais e artisticas, valorizacdo dos eixos da
aprendizagem — fazer, apreciar e contextualizar (BRASIL, 1998).

Para sua elaboracdo os PCNs partem do ideal de uma escola sdcio-interacionista-
construtivista alicercada nos estudos de Piaget (epistemologia genética e desenvolvimento
socio-bioldgico), Vygostsky (escola socio-histdrica e valorizacdo das relacdes estabelecidas
culturalmente) e Ausubel (aprendizagem significativa, compreensdo do que se aprende e qual
sua importancia na vida diaria). Na década de 90 (noventa) a énfase recai sobre a cultura, 0s
métodos e estratégias de aprendizagem, as multiplas formas de assimilacdo dos contetdos,
incluindo: “fatos, conceitos, principios, procedimentos, valores e atitudes” (IAVELBERG,
2003, p. 35).

Os PCNs apresentam, como conteudos gerais e indispensaveis a todas as linguagens
artisticas, a arte como expressdo e comunicacao, técnicas, procedimentos, elementos basicos

de cada linguagem, criacdo em arte, produtos da arte (bens culturais e bens de consumo),

* |_LDBN - Lei de Diretrizes e Bases da Educacio Nacional.
67



concepgdo estética e historica da arte, arte na sociedade (artistas, manifestacoes, producdes,
documentacBes, preservacdo e espago artisticos). Pode-se pontuar que h4 uma mudanca de
foco que outrora se dedicava apenas ao desenho geomeétrico e industrial (BRASIL, 1998).
Os curriculos passam a priorizar a questao da diversidade nas estratégias individuais
que os alunos constroem para aprender e para contemplar conteidos no ambito da
tipologia de conteldos, ou seja, saberes de diferentes naturezas sdo organizados para
estruturar as experiéncias de aprendizagem significativa dos estudantes, e as

orientagbes didaticas passam a considerar os métodos de aprendizagem desses
saberes pelos estudantes (IAVELBERG, 2003, p. 35).

Ao priorizar a diversidade, valorizam-se as manifestacGes artistico-sociais e culturais.
Trabalha-se com métodos cuja énfase recai sobre principios e conceitos, fatos histéricos,
procedimentos e processos de assimilacao conceitual, valores e atitudes.

A cultura passa a demarcar 0s contetdos que penetram nos curriculos escolares. Ha
valorizagdo do contexto formativo e aprendente dos estudantes, todavia, esta insercédo
conceitual mantém-se atrelada a uma ideia que visa o desenvolvimento de valores, normas e
atitudes comportamentais, ao incluir conteddos que tendem a desenvolver o prazer e empenho
apreciativo; interesse e respeito por sua producdo pictorica e a dos colegas; atitudes de
autoconfianca e autocritica; cooperacgdo, atencdo, juizo de valor e respeito; autonomia para a
apreciacao estética; sensibilidade critica e reconhecimento dos obstaculos no processo criador
(BRASIL, 1998).

Parece um descompasso aliar criacdo e atitudes comportamentais, educa-se para a
norma, a aquisicdo de informacGes, a sobrecarga de funcGes. Constroem-se opinides. Reduz-
se o tempo. Nao ha espaco para o siléncio. “E na escola o curriculo se organiza em pacotes
cada vez mais numerosos e cada vez mais curtos. Com isso, também em educacdo estamos
sempre acelerados e nada nos acontece” (LARROSA, 2002, p. 23), assim como nada acontece
aos estudantes/aprendizes.

Por vezes, os estudantes vivem o universo escolar (provas, trabalhos, pinturas, praticas
esportivas), em outros momentos, rumam a dimensdes extraescolares (através do celular ou
smartphone conectado a internet), mas, retornam e preocupam-se com notas e aprovagoes. O
trabalho do professor apresenta-se como pequenas pedras no caminho, exige parar, tomar
folego, compreender qual o proximo passo a seguir, secar a lagrima, pedir ajuda, ouvir o
siléncio. “Educar ndo para fugir do mundo, mas para fugir no mesmo lugar, em pura
intensidade, numa linha artista e continua. Educar para devir um cata-vento na montanha”
(CORAZZA, 2006, p. 18).
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Seria mais fécil fazer como todo mundo faz.
O caminho mais curto. Produto que rende mais.

[.]

Mas nés, vibramos em outra frequéncia.
Sabemos que néo é bem assim.

Se fosse fécil achar o caminho das pedras.
Tantas pedras no caminho néo seria ruim.

(Humberto Gessinger, Engenheiros do Hawaii)

Propor outro curriculo que se dobra sobre si mesmo, ndo € facil, pois, ndo se ignora o
passado, aprende-se com ele, pensa-se num futuro-presente, atualiza-se uma virtualidade
(DELEUZE, GUATTARI, 2010). Assim, a letra da musica “Outras frequéncias”, ao afirmar
que “seria mais facil fazer como todo mundo faz”, imitar, informar, disciplinar e caminhar
pelos mesmos caminhos outrora tracados, esta correto (quando se pensa em educar como
copia, reproducdo, comunicacao e informacdo € mais comodo, visto que aprendemos desta
forma e hd medo de mudar a préatica educativa), mas ndo € o que desejo enquanto professora-
aprendiz e propositora. E preciso vibrar em outras frequéncias, perceber que as pedras no
caminho sdo indispensaveis para me transformar em professora e estudante, e viver
experiéncias que me toquem e me modifiquem. Faca o coracdo bater descompassado, os pelos
corporais arrepiarem-se, a voz gaguejar e as palavras ndo mais serem formuladas e
pronunciadas. E quando o siléncio passa a gritar.

Na maioria das vezes, no que dedilha a préatica educacional, ainda se faz o que todo
mundo faz! Reproduz-se! Recria-se! Critica-se! Opina-se! Avalia-se! Parametriza-se o que
pode ser ensinado, demarca-se processos de avaliacdo e sistematiza-se a experiéncia.
Pardmetros ndo sdo normas imutaveis, mas sim, referenciais, padrdes de qualidade que visam
auxiliar a elaboracdo curricular, contribuir na formacao cidada de cada estudante e respaldar a
autonomia docente para a escolha dos conteudos a serem ensinados, portanto sao flexiveis,
possibilitam a heterogeneidade. Deseja-se apenas: “Um pouco de ar livre! Educar com o
pensamento mais elevado, isto €, 0 mais intenso: aquele que exclui a coeréncia de um mundo
pensado, do sujeito pensante ¢ de qualquer fiador universal” (CORAZZA, 2006, p. 19).

Nunca mais: ter modelos; subordinar a diferenca & homogeneidade; trabalhar com o
sujeito e sua identidade ao invés das subjetividades; representar ao invés de apresentar
possiveis pensamentos; valorar a apatia em decorréncia da cinestesia; dividir corpo e mente.
Nunca mais tornar as relagdes bipolares, confundir sentimentos e sensacdes. Propde-se viver

riscos, acontecimentos e encontros inesperados, ndo ser imperativo (CORAZZA, 2006).
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Os PCNs de artes visuais apresentam verbos imperativos em seus objetivos, que
podem ser considerados no processo de elaboracdo e sistematizacdo curricular em cada
instituicdo escolar, tais como: expressar; representar ideias, emoc0es e sensacdes; construir;
comunicar-se; interagir com diversos materiais; reconhecer, diferenciar e utilizar técnicas
artisticas; desenvolver a autoconfianga; identificar a diversidade dos elementos das linguagens
artisticas; apreciar imagens e objetos artisticos; frequentar e utilizar museus, casas de arte,
ateliers; compreender, comparar e analisar as multiplicidades artisticas; conhecer e situar
profissionais da arte historicamente (BRASIL, 1998).

Interessa ter em mente que o enfoque deste documento é a arte como linguagem,
conhecimento ¢ comunicagdo, “aprendizagem contextualizada, reflexiva e criadora, passou a
ser considerada uma das principais metas das novas proposi¢des curriculares” (FERRAZ e
FUSARI, 2009, p. 59). Imerso nestas proposi¢cBes os conteldos de artes visuais Sao
elaborados com base na producao artistico-visual; no processo de apreciagdo que ocorre pelo
contato sensivel; identificacdo, observacdo e analise de técnicas; leitura das formas visuais e
obras de arte; apreciacdo por meio da fala, escrita ou registro audiovisual; identificacdo dos
maultiplos sentidos e significados que compdem a imagem visual (BRASIL, 1998).

Além da énfase na producéo, considera-se a valorizacdo cultural e histérica, a partir da
observacao, investigacao, conhecimento, registro, assimilagéo e reflexdo cultural. A pretensao
deste documento é instrumentalizar docentes de artes visuais, num processo de
reconhecimento valorativo da disciplina de artes em suas multiplas linguagens, possibilitando
a criacao de critérios para ensinar, planejar e avaliar.

O processo avaliativo é estruturado com base em critérios de producdo de poéticas
visuais, tais como: capacidade de discriminacdo estética, artistica, étnica e de género;
capacidade de identificar elementos que compdem a linguagem visual em trabalhos artisticos
e no meio sociocultural e ambiental; reconhecer e apreciar objetos artisticos; pesquisar e
valorizar os documentos historicos acerca da arte (BRASIL, 1998).

Estudar poderia ser apaixonante, agradavel, instigante e desafiador. Para contribuir
com o processo de ensino em artes visuais, 0s PCNs apresentam-se como balizas que podem
ser ultrapassadas, de maneira a problematizar 0s conceitos artisticos, questionar a arte como
linguagem e comunicacao, perceber que a experiéncia ndo pode ser mensurada e prevista, ela
acontece.

Metodologias de ensino sdo citadas, ensina-se arte para resolver problemas do
percurso criador do aluno no que se refere a técnica, ou as propostas feitas pelos professores.

H& uma énfase na interpretacdo e producdo sistematizada. O espaco e tempo de trabalho,
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segundo os PCNs, devem ser previamente organizados de forma funcional, estética atrativa e
flexivel (BRASIL, 1998).

A metodologia de projetos, na estruturacdo dos PCNs de artes visuais, recebe
destaque, no qual sdo pontuadas acdes necessarias para seu desenvolvimento, entre elas:
eleicdo de temas; participacdo e interagdo dos alunos na pesquisa e elaboracdo do projeto;
prética e simulacdo de aulas; elei¢do de ideias (BRASIL, 1998). Contrapondo-se teoricamente
as metodologias de ensino em arte, defendidos no final da década de 80 (oitenta) por diversos
autores, citados por Ferraz e Fusari (2009), dentre os quais destacam-se: Fusari. J. C. (1988);
Libaneo, J. C. (1985); Luckesi, C. C. (1986); Pimenta, S. G. (1986); Saviani, D. (1980);
Veiga, I. P. (1988).

Sdo caminhos educativos a serem percorridos durante o curso com 0s alunos.
Organizam-se por meio de etapas seqlenciais (sic — inicio, meio e fim de uma ou
mais aulas) e de diversas técnicas pedagdgicas (observacdo, pesquisa,
problematizacBes artisticas e estéticas, jogos individuais ou em grupos de alunos)
selecionadas para o desenvolvimento das atividades em que os alunos assimilem
novos saberes, habilidades, hébitos, atitudes, conviccGes em arte. Caracterizam-se
pelos “modos pedagdgicos de fazer” os cursos e aulas de tal maneira que os alunos
vivenciam processos de producdo e de entendimento sensiveis-cognitivos da arte
que ainda devam aperfeicoar e conhecer. Esses “modos pedagogicos de fazer” sdo
avaliaveis e articulam-se com os contelidos e objetivos escolares selecionados para o
curso de arte, bem como com os demais componentes curriculares (FERRAZ e
FUSARI, 2009, p. 147).

N&o ha deslocamento conceitual, a despeito de terem-se passado mais de trés décadas
dos anos 80 (oitenta). Apesar dos PCNs pontuarem a metodologia alicer¢cada em projetos de
ensino, os conteudos ainda se organizam em “etapas sequenciais”, valorizam a exploracao de
“técnicas” artisticas a partir de uma abordagem didatico-pedagdgica. Ao transformar a arte em
linguagem € possivel criar estratégias avaliativas, demarcar os caminhos a percorrer, limitar o
processo do aprender.

“... da vontade de implodir a escola e o sistema educacional, comegar tudo de novo.
Bobagem. Ingenuidade. N&o ha, ainda, como propugnar o fim da escola e o fim do sistema
educacional” (PEREIRA, 2013, p. 174). A impossibilidade de implodir o sistema educacional
e a incompreensdo pratica dos PCNs, fizeram emergir no Rio Grande do Sul, nos anos de
2009 a 2012 outra proposta curricular para embasar a pratica docente. O referencial curricular
“Ligcdes do Rio Grande” aproxima a arte das linguagens, tecnologias e educacgdo fisica e
critica 0os PCNs por seu carater ambiguo. Filia-se ao desenvolvimento de competéncias e
habilidades.
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Para o DIEB'" o termo competéncia pode ser compreendido como um conjunto de
saberes, habilidades e atitudes, enfatiza a formacao geral do estudante, o qual torna-se apto a
assimilar informacdes e utilizé-la de forma pertinente em sua vida cotidiana. Para 0 MEC*®
sdo acOes e operacdes que se utiliza ao estabelecer relagbes sociais, mentais e culturais. Por
sua vez, as habilidades, decorrem das competéncias sendo definidas como o saber fazer.

Nos anos finais do ensino fundamental é delegado ao ensino de artes duas horas/aula
semanais. O ensino de artes visuais estd alicercado na triade: ler, escrever e resolver
problemas. Ler é atribuir sentido a imagem, interpreta-la, decifra-la, produzir um discurso
grafico, visual e verbal alicercado em elementos basilares da linguagem visual. Escrever
associa-se ao ato de criar, elaborar uma poética visual propria ao representar vivéncias
pessoais ou grupais, criacao de portfolios, textos e pesquisas sobre a histéria da arte. Resolver
problemas inclui solucionar os desafios de producdo apresentados pelo professor, na
necessidade de contextualizar a proposta de trabalho com os recursos disponiveis e pensar
artisticamente (RIO GRANDE DO SUL, 2009).

Para tornar possivel o desenvolvimento da leitura, escrita e resolucdo de problemas, o
referencial curricular sistematiza a aprendizagem de artes visuais em temas estruturantes,

como apresentado na imagem abaixo:

Fundamentos Arte sociedade e
da Impuugem diversidade
visual cultural

Producao
artistica: a
poética do

A arte como
orientagdo de
sentido

pessoal

Apreciagao

estética e

Histéria e leitura de
teorias da arte imagem

Imagem 3: RIO GRANDE DO SUL (2009, p. 56).

Este intrincado esquema de temas estruturantes nao destoa dos PCNs, apresenta outra

roupagem ao pontuar de forma especifica o que e, como se deve desenvolver cada contetdo

o DIEB - Dicionério Interativo da Educacio Brasileira
(http://www.educabrasil.com.br/eb/dic/dicionario.asp?id=56).

¥ MEC — Ministério da Educacéo e Cultura.
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nas aulas de artes visuais. Ao falar em linguagem, pensa-se nos principios da composi¢do
(ponto, linha, forma, plano, textura, cor, dimenséo).

A diversidade cultural envolve reconhecer o patriménio cultural do entorno escolar, 0s
espacos de legitimacdo da arte como museus, ateliers, bienais e curadorias; 0 processo de
producdo artistica pessoal torna possivel que o estudante experimente materiais tradicionais e
inovadores (ndo tradicionalmente reconhecidos no universo da arte); a apreciacdo e a leitura
da imagem instiga compreender técnicas, movimentos artisticos e contextos de producao; a
historia da arte surge como meio de pontuar as transformacdes artisticas e seu movimento
reivindicatorio; e, por fim, a arte como producédo de significado e ndo sensacdo, alicercada na
Otica de intertextualidade ao relacionar arte e vida cotidiana, envolto pela problematica da
vida contemporanea (RIO GRANDE DO SUL, 2009).

Este referencial enfatiza a analise e interpretacdo critica das artes através da producao,
apreciacao e contextualizacdo, demarcadores ja presentes nos PCNs. Propde como estratégia
para a acdo, projetos de trabalho e estudos, sugere que estes se desenvolvam por meio de
“temas de estudo”, suscitados em debates, analises e acGes cooperativas entre estudantes e
professores. Os conteudos de artes visuais sdo o0s consagrados pela historia curricular
brasileira (desenho geométrico, linguagem artistica, livre expressdo, apropriacao de técnicas,
conhecimento da histéria da arte, releitura de imagens, dentre outros) e a demanda
proveniente do interesse dos estudantes.

Com a pretensdo de compreender estes percursos gque estruturam o ambito curricular, o
préximo item dissertativo lanca um olhar de sobrevoo acerca das tendéncias pedagdgicas no
ensino de artes, para possibilitar um entendimento do “ponto final” esbocado na epigrafe. Se
ha ponto final, algo est4 errado no processo de aprendizagem. Escolha a casa da “solidao” ou
da “decisao”, diria Pereira (2013).

Serd que ha possibilidades de aprender artes visuais, com o curriculo escolar que a
escola apresenta? E possivel viver experiéncias, no processo de aprendizagem em artes
visuais, alicercado no curriculo dogmatico que defende o ensino do desenho geométrico, dos
angulos, da perspectiva conica e linear, do reconhecimento dos sélidos geométricos e sua
planificacdo (em conformidade com o curriculo que exploro na escola onde atuo)? Qual a
“casa” a ser escolhida, a que possibilita percorrer outros horizontes ou a que nos leva as
grades desta “prisdo” curricular imaginaria?

Todo este predmbulo histérico ndo significa que a aprendizagem escolar em artes
visuais mantém um ou outro modelo pedagodgico de educagdo, mas sim, constitui-se como um

emaranhado de métodos, acGes e propostas pedagogicas que se mesclam, modificam-se,
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sofrem metamorfoses, mas retornam frequentemente a técnica, ao desenho e a arte como
linguagem e/ou comunicacdo. Nestas mal tragadas linhas, repletas de ddvidas e inquietacdes
pondera-se que o ato criador e a sensacdo sdo clandestinos ao curriculo que tangencia a
educagdo “maior” focada na cognicdo. E este ¢ o desafio que se abre neste movimento de
escrita, propor uma dobra curricular, que permita pensar de forma outra, os conteddos que

alicercam a base de aprendizagem de uma turma de 8° ano, da rede publica estadual.

2.3 Curriculo: Corpo de uma Cria-invencao

seskoskoskosk

A cabeca d4 voltas, revoltas, gira

déi...

pensa num curriculo que rompe com a norma padrao,

sem quebra-la.

Um curriculo, como uma folha dobrada,

mantém em seu interior as escritas de outrora, as regras, as normas,

o que estd assentado.

A cada dobra o desafio é escrever-se de outra forma,

ir além da pedagogia institucional,

da linguagem,

da informacéo,

da comunicagéo.

Um curriculo que ousa viver experiéncias...

Fazer da mudez - verbo, da auséncia - presenca...

Como?

Por qué?

Para quem?

Para transformar a mim enquanto professora e, possibilitar aos estudantes, outro olhar
acerca da aprendizagem em artes visuais.

Outras experiéncias.

Sensacoes

Importa comegar, romper com a cépia, a imitagéo, a representacéo, a arte como linguagem.
Como? Respeitando o processo, ouvindo os estudantes, propondo formas outras de inferir um
mesmo conteddo, vivendo as vibracdes dos encontros e desencontros,

ao tornar os estudantes professores, sem eximir-se da responsabilidade docente,

ao criar oportunidades para inferir no fluxo escolarizado, vivendo ritmos de siléncio e som...
Num pleno vazio de poténcia e acio...

Olhar o ponto final, e Ihe dar uma virgula, a oportunidade de (re)comegar...
(re)pensar...

(re)viver...

(re)formar...

repetir para diferir.

Criar!

HENCKE, Jésica (maio, 2015).
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Trata-se, neste instante, de pensar uma dobra clandestina, rodopiante, sobre um eixo
inimaginavel de producéo curricular. Que se dobra sobre um corpo, um curriculo quase
morto, cansado, suado a ponto de desistir e jogar a toalha e propbe alternativas de
intervencdo. Para intervir precisa-se gritar e revolver todas as entranhas, distender a
musculatura, romper os tenddes, sentir dor e criar. Dobrar, desdobrar-se sobre seu proprio
eixo. Em cada dobra, renova-se e apresenta-se como um corpo curricular vivo, que pensa em
formas de corromper a ansiedade da agitacdo cotidiana.

Um corpo curricular envolve retrocessos, frustragcdes, medos, tempos dispares. Um
curriculo se apresenta? Se realiza? Se constréi ou se constitui de pardmetros, referéncias,
modelos? Cria-se, pensa-se e vive-se um corpo curricular que se anuncia e age num espago
publico estadual poeirento, abandonado, envelhecido, mofado e mormacento. Desloca-se do
audivel ao inaudivel, com cicatrizes e lacunas. S8o nas fissuras lacunares, que a
clandestinidade deste projeto de (trans)formacéo curricular, docente e discente se engendra. O
processo de existir é a poténcia de se autoconstruir.

Mostra-se, ndo como controlador das relagbes, mas sim, como propositor poroso e
permeavel as interferéncias dos estudantes e suas sugestdes. Ndo detém um saber. Pensa em
formas de tornar viva a aprendizagem, cria tensdes entre os conteudos escolares e a vida
cotidiana. Pensa a si mesmo, questiona-se, explora diferentes materiais pictoricos em
processos de cria-invencao, ultrapassa os limites da sala de aula (patio e corredores), retorna,
discute o que foi trabalhado e, coletivamente, pensa em alternativas para a aprendizagem.

Ser poroso e permeavel ndo quer dizer abandonar o rigor conceitual do que se estuda,
tampouco, esquivar-se do curriculo dogmatico e dos contelidos demarcados nos planos de
estudos. Tudo o que se escreveu, inebriado pelo contexto histérico, acerca do ensino de artes
na escola publica laica foi importante e motivador de mudancas na forma de pensar e ensinar,
por isto, ndo seria precavido ignora-lo. Esta porosidade permeavel ocorre pela abertura a
comunicacéo, a percepcgdo das relacfes entre os contetdos, a vida escolar e extraescolar dos
estudantes/aprendizes e da professora.

Corazza (2013) convida a pensar em “transcriagdo”, “o que se transcria em educacao?”
A imaginagdo, a invencgdo, os padrdes educacionais, as possibilidades de aprendizagem.
Pensar em “trans” ndo somente como um prefixo da lingua portuguesa que dé a ideia de algo
que ocorre através de, depois de. O que vem depois do curriculo dogmatico? O que ocorre

através de uma educagdo do corpo sensivel? Mas “trans” como aquilo que transpassa 0S
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contetidos, 0 método de ensino, a instabilidade que me faz pensar a cada encontro-aula: Para
onde vou? Como? Com quem?

N&o se busca a criatividade, mas sim, a poténcia da criacdo. Para produzir artes e suas
visualidades no plano escolar, rompe-se com as paredes, com 0s muros e a fragmentacao do
tempo, funciona-se em outra l6gica, atemporal. Cada encontro-aula é fragmentado em fracdes
de cinquenta minutos, onde se lanca a proposta que tenciona ecoar pela vida dos estudantes
em outros espacos, momentos, situacées que ndo obedecem a organizacdo fragmentada do
tempo.

Um encontro constitui-se como possibilidades e impossibilidades de criagéo, distenséo
curricular, alargamento e transformacdo dos espacos de aprendizagem. Em Corazza (2013)
encontra-se suporte para este pensamento, quando destaca que as “teorias de formagao”, a
acdo de pensar acerca de o proprio aprender ndo ‘“‘antecipam, instruem, transmitem,
transportam, transformam, civilizam, custodiam” (CORAZZA, 2013, p. 148), mas sim, criam
tensdes para “ofender a crueldade dos espagos escolares e ndo-escolares” (CORAZZA, 2013,
p. 148), desgarram a educacdo de suas amarras, de seus modelos padronizados, de sua rigidez
conceitual. Rigidez esta sacralizada em modelos pedagdgicos e movimentos educacionais.

Porque um curriculo ndo é s6 um pensamento, mas a ética desejante de viver com o
caos e seus devires. E porque os educadores sdo arquipélagos: territorios atipicos,

dificeis de delimitar, ndo integraveis, em errancia, sempre desterritorializados
(CORAZZA, 2013, p. 148).

“Transcriar” a educagdo e o curriculo envolve errancias, territorios atipicos, nao
possiveis de delimitacdes e desterritorializados geograficamente como planos de
transformacdes potenciais (DELEUZE, GUATTARI, 2010). A geografia curricular abre
mundos possiveis, rompe com 0s rankings educacionais, o livro didatico, a folha reproduzida,
a banalidade das decoragdes escolares para festividades civicas ou religiosas, a técnica pela
técnica.

O platd curricular, esta superficie elevada que se estende em diversas direces e
apresenta-se como uma poténcia vibrante de criacdes, semeia em suas terras possibilidades de
cultivar um saber contemporaneo, instavel, efémero, repleto de desafios. N&o ha um plano de
ensino fixo e rigido, tém-se pistas dos conteudos que podem ser desenvolvidos em cada ano
(ainda trabalha-se com a divisao, fragmentacdo dos tempos educacionais), ndo ha esséncias a
serem buscadas, abre-se a docéncia criadora, a producdo de diferencas, sem bipolaridades ou

dualidades.
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Tempo, pensamento, criacdo, espacos geograficos, territérios cambiantes, estdo juntos
no movimento de construgdo curricular. Ndo h& modelo, método ou forma final a ser
alcancada, vivem-se poténcias e singularidades. Em cada encontro-aula o importante é seduzir
para a experimentacdo do novo, seduzir com a matéria que se apresenta, talvez haja repeticéo
de trabalhos e propostas ja realizadas. Repeti¢do, que visa aumentar a poténcia de agir e viver
experiéncias.

[...] A repeticdo é um caminho necessario, em certa medida, para a atualizacdo dos
que estdo chegando sobre o que ja foi produzido; talvez para o estabelecimento de
parametros conceituais definidores do seu préprio campo de atuagdo; igualmente,
para a reiteracdo de referéncias ainda atuais, se houver alguma concordancia entre o
que se diz e a realidade (PEREIRA, 2013, p. 58).

Repetir para atualizar e compreender o que se fala, para tornar-se participante do
processo de aprendizagem, repetir para proporcionar o encontro entre corpos, corpo bailarino,
maquina, tecnoldgico, sedentario, cansado e criador. Apreende-se 0 mundo através dos
sentidos, das experiéncias e sensacfes construidas sob esta pratica compreensiva que é
pensada, repensada, planejada, replanejada, instigante, decepcionante, comum, inovadora,
alegre, angustiante, silenciosa e cadtica. Ndo se da aulas, se busca e se encontra algo que pode
vir repleto de vontade, poténcia e criacdo. Uma “quase-aula” diria Pereira (2013) onde se faz
pesquisa, se faz filosofia, os planos d&o abertura a novos planos, os conceitos sdo rachados,
repensados e produzem sentidos, as linhas de forca feitas de poténcia criadora se tramam e
destramam configurando percursos, resultando em novos estados de ser, novos discursos,
novas praticas e compreensdes, outras tessituras (PEREIRA, 2013).

Pensa-se no que ja foi pensado, ndo “o que” ensinar, mas “por que”. Um curriculo que
se pretende processual, corporal, criador e inventivo ndo se prende a uma estrutura
pragmatica, se conecta a saberes, poderes e processos de subjetivacdo. Conduzir uma
aprendizagem ndo é controlar. Aprender envolve novas sensibilidades, novas subjetivacdes,
poténcia de um encontro em continuum processo de investigacdo, pesquisa e descobertas, nao
se tem o controle do que vai acontecer, imerso neste corpo curricular € importante permitir-se
surpreender, estar aberto aos encontros e acontecimentos. Acontecimento no sentido
deleuziano do termo, como o proprio sentido do que se vive perpassado pela linguagem
(DELEUZE, 1974). Um acontecimento vive no momento presente, em um estado das coisas
(individuos, seres), por outro lado, enlaga futuro e passado entre si, ao livrar-se do presente,
sendo impessoal e pré-individual, um instante movel desdobrado em passado-futuro.

Este corpo curricular que pensa a si mesmo enlaga passado-futuro e constroi o

presente, num processo de “cria-invencdo”, e ora se apresenta como um projeto de
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intervencdo numa turma de oitavo ano da rede publica estadual na disciplina de artes visuais,
“transcria” a¢Oes para desacomodar o pensamento, atém-se aos imprevistos (porosidades),
ndo propde modelos universalizaveis, age através de singularidades, transforma o tempo,
resiste @ mesmice. Um “geocurriculo” diria Corazza (2013), pensa no adequado ¢ ndao no
ideal, movimenta-se por rizomas em processos de proliferacdo. Conecta saberes. Instiga
encontros de forcas, poténcias, heterogeneidade, multiplicidades. A sala de aula compde-se
por estéticas da criacdo, criar é inventar problemas que movimentam pensamentos.

Navega-se na incerteza do processo, ndo ha certezas, nem garantia de que este
movimento de ensino potencialize transformacdes e aprendizagens, é uma tentativa de
desterritorializar o ensino de artes visuais, promovendo multiplicidades de encontros.
Cartografa-se fragmentos territoriais, abandona-se a pretensdo universal dos resultados, vive-
se numa tessitura de fios, pontos, planos, dimensdes aprendentes e cadticas.

Um geocurriculo é um caos indiferenciado; mas..., sua natureza caosmatica implica
um ser mutével, que se divide, é dividido por interminaveis bifurcagdes e capturando
na margem infinita do devir. Parece centralizador e hierarquico, absorve e bloqueia a
forca dos fluxos; mas..., como espago-tempo virtual a-histdrico, é campo
transcendental. Da-se como cientifico; mas..., constitui uma filosofia politica da
corporeidade. Faz pose de realista (ter os pés no chdo); mas..., possui uma linha de
sobrevoo dada pelo criacionismo do desejo, movimento impessoal das
subjetividades e uma pragmaética ativa, sem direcdo, sempre reinventada. Mostra-se
pleno de diferenga empirica, extensiva, relativa; mas..., € morada da diferenca
imanente, anti-essencialista e intensitaria da diferenca pura; a qual, num jogo de

espelhos sem fim, é evasiva do proprio pensamento e do mundo (CORAZZA, 2013,
p. 152).

Um curriculo que se esvazia de seus pensamentos, para libertar-se das amarras
conceituais e propor-se a novas investigacoes. Pde-se a nu, quando analisa 0s conteddos
dogmaticos e medeia potencialidades de torna-los clandestinos, ao criar maneiras multiplas de
intervir na aprendizagem. Constréi-se em cada encontro-aula. “A for¢a de olhar, o corpo
coloca-se fora de si, multiplica-se no ato de visualizar e na sensacdo de estar sendo olhado,
onde surge a cumplicidade entre o ver e a fala, assim como entre o pensar e o gestualizar”
(MEIRA, 2007, p. 100). Pensa a si mesmo enquanto processo de agédo-transformagdo, um
corpo que se constitui por interferéncias externas, torna-se imprevisivel, imensuravel, ndo se
fundamenta no sujeito, nem no objeto, mas, no conhecimento advindo das relagdes
despersonalizadas. Instaura-se num mundo de sensagdes e experiéncias, que ora podem ou
n&o ocorrer.

Um mundo com n possibilidades de aprendizagens, imerso em devires e conexdes
rizomaticas, que vé e vive o desejo como pulsdo de vida. Ampara-se na arte contemporanea

como instigadora de pensamentos, como transgressora, critica e criadora, imersa na
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linguagem que fala sobre si mesma, ouve as vozes que ecoa e as imagens que se
autodescrevem, 0s pensamentos que se pensam, sem hierarquias, sem transcendéncia ou

generalidades.

S6 que, diante da multiplicidade de sentidos curriculares cambiantes, ndo existe
nenhum centro de configuracdo, hierarquia transcendente ou generalidade. Por
conseguinte, nem todos os sentidos dos curriculos (matérias-movimentos) se
equivalem ou valem o mesmo. Isso deriva da condicdo que cada curriculo
perspectivado, ao selecionar, dispor, por em funcionamento instrumentos
(representacionais, cognitivos, esquematizantes, corporais), o faz em relagdo a
vontade de poder (Wille sur Macht) (Nietzsche, 2002, p.159-160) (CORAZZA,
2013, p. 154-155).

Os curriculos ndo sdo equitativos, ha matérias e movimentos, com valoracfes
diferentes, intensidades impares, maltiplos desejos. O curriculo que se propds articular neste
projeto de intervencdo e compreensdo da prépria pratica educativa € geograficamente
localizado e pensado dentro de um contexto socio-historico, ndo se propde generalista, ndo
produz um unico “ponto de vista” que se torna permanente € universal, mas, se constroi a
cada encontro-aula, sendo revisitado, repensado, reformulado. Para sua elaboracdo usou-se
fragmentos, possibilidades, aproximagdes com a “a arte cartografica (do grego chartis, carta,
mapa e graphein, grafia, escrita), tracamos um mapa (Deleuze e Guattari, 19952, Rajchaman,
2000) (CORAZZA, 2013, p. 157)” a lapis, sujeito a alteragdes, quando ha a necessidade de
apagar trajetos e mudar os caminhos.

Este mapa geocurricular, através de operagdes transformacionais, abre-se a locais e
percursos, que toma direcBes imprevistas ou promovem agdes desordenadas; é
passivel de constante modificacdo; conectavel em todas as dimensdes; desmontavel,

rasgavel e reversivel, em suas multiplas entradas e saidas (CORAZZA, 2013, p.
157).

Pensa-se, no presente, num curriculo que provoca cisdo, duvidas, divisdo,
agenciamentos, turbuléncias. O curriculo da implicacdo esta atento ao invisivel, que ndo tem
forma e € construido na acao e interacdo, implica o ndo saber, a divida, a descoberta.

Silva (2010) apimenta a discussdo ao tratar o curriculo como um “fetiche” uma forma
metaforica para pensar um curriculo extraindo-o do seu espago de sacralizacdo, local que
determina o que deve, como deve e por que deve ser ensinado. O curriculo é nossa propria
criagdo. Tememos a criatura que concebemos, amedrontados diante da “lista de topicos, de
temas, de autores” (SILVA, 2010, p. 101), modelos, livros textos, reproducdes e repeticdes. A
repeticdo tem carater negativo se “contribui para a cristalizagdo de uma determinada pratica,
impedindo a processualidade” (PEREIRA, 2013, p. 58).

“O curriculo ¢ uma grade” (SILVA, 2010, p. 101), um esquema de contetidos lineares

que “devem” ser explorados em cada nivel educacional trabalhado por metodologias que se
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repetem. Se esta entre “grades” ndo pode escorrer, fugir, transformar-se, esta “preso” e
impede a cria-invencdo, uma crenga ingénua de que se estd protegido com um rumo certo e
correto a seguir. “O curriculo ¢ um guia” (SILVA, 2010, p. 101).

Penso diferente da ideia do autor, guiar € um verbo de acdo que possibilita pensar em
maneiras maltiplas de conduzir um processo de aprendizagem, ndo nos obriga a escolher um
Unico caminho, disponibiliza pensar maneiras de aprender no fluxo, na incerteza, na
indeterminacdo, viver ansiedades e conhecimentos impossiveis de serem determinados antes
de acontecerem, guiar ndo para mostrar um caminho, e sim, convidar a construir junto o
caminho.

Pensar o curriculo como fetiche, ndo de forma depreciativa, mas como poténcia para
inventar formas outras de aprender. Silva (2010) convida-nos a compreender a
indeterminacdo dos conteldos, da incerteza da aprendizagem, nos demove o0 pensamento da
certeza, em vez de supor que sabemos e ndo sabemos, conhecemos e ndo conhecemos,
compreendemos e ndo compreendemos, cremos e ndo cremos, poderiamos duvidar do que
acreditamos, por em xeque as “verdades” universais, admitir neste corpo curricular “um certo
hibridismo, uma certa mistura, uma certa promiscuidade, entre 0 mundo das coisas € 0 mundo
social” (SILVA, 2010, p. 102). Estamos embaragados na multiplicidade de relaces, num
corpo curricular ndo se estd imune, sofre-se na carne transformagdes. “Ver o curriculo como
fetiche ¢ reconhecer as caracteristicas comuns de todas as nossas formas de conhecimento”
(SILVA, 2010, p. 103).

Busca-se vivenciar um curriculo que funcione e possibilite a aprendizagem, construa
pensamentos, que aposte na vida, invente, fabrique, crie forgas de isolamento, deformacdo e
dissipacdo, que cologue em duvida a autonomia pedagdgica do sujeito escolar e se banhe nas
forcas da inércia, do peso, da atracdo, da gravidade e da germinacdo e produza
conhecimentos, desejos e curiosidades (DELEUZE, 2007; SILVA, 2010).

Um curriculo como fetiche. “O fetiche ¢é arteiro, fabricador, inventor, simulador”
(SILVA, 2010, p. 105). Um geocurriculo (CORAZZA, 2013), é sempre um novo curriculo
que nasce do curriculo assentado, mas que ndo é nem superior nem inferior aos outros, apenas
diferente em seu funcionamento, exige pensamentos, esforcos, sincronizagGes, engendra-se
num continuum processo de heterogeneidade, potencializa outras formas de viver um

acontecimento e produzir um curriculo da “cria-invencdo”.
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3 Ponto, fluxos e corpos: olhares

Pontos, fluxos e corpos apresentam-se como um momento para respirar, ordenar o
caos e contar um pouco acerca do processo de intervencdo, estudo curricular e meu
movimento de transformacdo enquanto professora de artes visuais. Neste espago de escrita
apresento a localizacdo geografica do Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil que acolheu
meus anseios e desejos para que este projeto fosse colocado em funcionamento, trago
fragmentos do curriculo assentado do 8% ano do ensino fundamental e relaciono-o com a
pratica que foi desenvolvida e, em seguida, faco emergir meu diério docente que se relaciona
com as teorias estudadas e as impressoes discentes.

Inventar um pensamento curricular diferencial que consegue escapar a estrutura,
escoar por caminhos atipicos que compdem a hegemonia escolar, situado entre o pensamento
das ciéncias, duvidas e questionamentos, para subsidiar um processo de transformacdo nas
aulas de artes visuais, requer um movimento de escrita intuitiva que se desdobra em fluxos de
sensacoes e siléncios. Composto com palavras duras provenientes de meu processo formativo
critico, moderno e estruturalista que esta sendo reinventado, abalado e destruido, para que em
seu lugar surjam novas aprendizagens. Aprendizagens, alicercadas em encontros com
conceitos, ciéncia, arte, filosofia, literatura, na tentativa de desencadear pensamentos e
sensacoes.

Para compreender o ato leitor, é necessario apropriar-se das chaves de leitura,
envolver-se e viver na prépria carne as angustias, suspiros e aderéncias da escrita. Ao imergir
num diario, é importante estar aberto a novos encontros, sem elevar em demasia as
expectativas, sem pré-julgar. Ler um diario, ndo serve para catalogar conceitos, extrair
modelos de atividades ou estruturar um projeto de intervencdo. Por sua vez, pde o escritor a
nu, deixa-o despido de sua arrogéancia, prepoténcia e titulacdo académica, faz emergir a
simplicidade de suas acdes sem ser personificado, mostra pensamentos contraditérios,
intensidades e frustragcdes, permite ser penetrado pelo leitor, escavado, observado,
fragmentado em sua escrita.

O tempo e 0 espaco sdo condigdes necessarias a aquisicdo de conhecimentos. Os

encontros, acontecimentos e aprendizagens séo inusitados.
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Na escrita deste diario ha um tempo perdido em divagagdes, as palavras tornam-se
escassas, ha uma secura do pensamento que impede o fluxo da linguagem, siléncio, momentos
de desespero. Vive-se um tempo que passa oco, esvaziado de teorias, todavia, repleto por
relacBes sociais, constituido pela leitura de um drama, o acompanhamento de um seriado de
suspense, idas e vindas ao trabalho, um chimarrdo solitario ao cair do sol, pagamento de
interminaveis contas, conversa ao vento, sozinha, com um amigo, uma colega de trabalho, o
porteiro, o vizinho, a senhora na fila do supermercado.

O tempo redescoberto, que extrapola as relacdes cotidianas, também compfe as
paginas deste diario (intercalado por propostas tedricas e estudo bibliografico, os quais
subsidiam a aprendizagem), num reencontro da professora/propositora com a
estudante/pesquisadora, formado por um duplo movimento que vai da estrutura escolar para a
escrita sensivel de um diario. O importante é organizar as impressdes, descrever algumas
cenas em suas intensidades, romper com o relato em terceira pessoa, o olhar critico e a acao
julgadora. O outro movimento se faz pela leitura do diario a dendncia dos clichés, da
representacdo dos conceitos implicitos, num desdobramento curricular que escorre pelas
engrenagens do sistema educacional moderno, universalizante e torna-se poténcia corporal
para viver experiéncias.

O pretenso desejo se constitui por tencionar um curriculo em devir, entre um corpo
curricular organizado, institucionalizado e histérico, e o estado intermediario de um curriculo
que tenta se dissipar, escorrer, criar um movimento no préprio lugar (MACHADO, 2009).

“A condi¢do deste duplo movimento ¢ a sensacdo” (MACHADO, 2009, p. 237), que
ocorre no corpo, em multiplas intensidades, escrevendo, interagindo, propondo encontros-
aula, lendo, chorando, suspirando, suando, vivendo. A intensidade esta na sensacdo, que se
mostra em diferentes niveis e vibragdes. Quando as vibragdes ressoam, produzem linhas de
encontros. Ha4 uma importante relacdo entre a sensacao e as forcas na producdo deste saber
“diaristico” tenta-se perceber forgas e, através da escrita, “tornar diziveis forcas indiziveis”
(MACHADO, 2009, p.238).

Cada ponto limpo, na folha, que se encontra sufocado pelo excesso de pressa, excesso
de informac0Oes, de desatencdo, de identificagOes, de significados e informacdes, tenciona
fissuras e espacos em branco que possibilitam viver, movimentar-se, criar e compor outras
relacbes. E assim, nestes espacgos vazios, escrevo entre 0 possivel e o improvavel, entre a
teorizagdo e um diério, entre o dever e um possivel devir. Traco linhas, respingo tinta, mudo a

letra, faco marcas no papel, marca-se a vida. Inicio por um ponto, sem comego ou fim.
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Ponto. Sinal de pontuacdo que indica o final de uma oragdo. Elemento geomeétrico.
Sinal gréafico que se coloca sobre as letras i e j. Cada uma das pequenas impressGes do
alfabeto Braille. Encontro de duas linhas que formam um angulo. Estilo de pintura:
pontilhismo.

Ponto. Encontro imaginario entre linhas que se cruzam, a ponta do lapis sobre uma
superficie lisa, ondulada e rugosa, a bolinha de gude que rola pelo chdo batido de tantas
andancas infantis. Ponto, encontros, desencontros, comecos e recomecos, tudo ou quase tudo
tem inicio, meio e fim num ponto.

Pontos? Corpos? Fluxos?

Marcas de furos, feitos pela agulha, no tecido.

Caminhos percorridos por linhas. Real e imaginaria?

P de ponto.

Somos feitos de pontos! Milhdes de mindsculas particulas de energia que se unem
formando a carne, 0s 0ss0s, nervos, ligamentos, articulagdes, corpos, epidermes.

Ponto, dando uma volta ao redor de si mesmo para recomegar, para recordar, mas,
nunca retorna da mesma maneira. Ha o ponto da lagrima que se dissipa em interminaveis
segmentos e mancha a escrita, borra, (dés) foca, deturpa o modelo e rompe com 0 uno, a
identidade e o universal. Tantas transformacgdes a partir de um ponto fugidio, inquieto e
inquietante, que se mostra como um diério de interrogacdes e encontros.

Esta escrita inicia por um ponto, mas qual ponto? Os pensamentos partem de um
ponto, mas nao necessariamente de um comeco, o ponto pode ser 0 meio de interligacdes, de
conexdes. Embebido pela substantivagdo das relagdes, desdobra-se em intensidades, forcas e

desejos aprendentes transformados nesta escrita “diaristica”.

3.1 Instituto Estadual de Educacgédo Assis Brasil: uma narrativa

A linguagem é um desafio, as palavras tém histdria, significados, sentidos. Quais
palavras escolher para romper com a interpretacdo? Interpretar, € uma armadilha, pressupde
amarrar forgas, priorizar intencionalidades e construir um jogo de representaces. Nao se quer

reapresentar uma dada circunstancia, pretende-se narrar suas equivaléncias anatdmicas, deixar
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que os objetos falem por si mesmos, possibilitar o florescimento
de um olhar que envolve uma narrativa acerca da instituigéo de
ensino, espaco desta intervencéao.

Deixar-se falar, a partir da fabulacdo de meu olhar. Este
olhar demarca o caminho que percorri ao encontro do Instituto
Estadual de Educacdo Assis Brasil, localizado no municipio de
Pelotas, Rio Grande do Sul. Para um estrangeiro no proprio pais,
deslocar-se por Pelotas é um interessante ato de caminhar, com
suas quadras e ruas paralelas, desliza-se sobre uma superficie de
relevo plano, ndo ha curvas abruptas, tampouco lombadas, suas
ruas estendem-se sob uma imensidao retilinea de prédios e casas
antigas em estilo neoclassico e Art Nouveau, além de complexos

residenciais populares, lojas, supermercados e bancos. “O

caminhar € uma arte que traz em seu seio 0 menir, a escultura, 8 |magem 4: Casca de uma
arquitetura e a paisagem” (CARERI, 2013, p. 27). As arvores arvore, po;glsci)(tj:sfilgsbcliglaprender.
seculares preenchem as pracas e avenidas, suas cascas desdobram-se em iniUmeras camadas
adquiridas com o passar do tempo, sdo baixas, curvadas pela acdo do vento, seus galhos
estendem-se de forma circular compondo um guarda-chuva que gera sombra, acolhimento e
da impressdo de protecdo. As raizes ndo sdo profundas, caminham sobre a terra em multiplas
direcdes, formando conexdes.

No cruzamento das ruas Antdnio dos Anjos e Gongalves Chaves, esta o primeiro bloco
do Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil, construido em 1941, espaco reservado a area
administrativa, secretaria, sala de professores, dire¢do, vice direcdo, supervisao, orientagdo
educacional e o auditorio, saudosamente chamado, Orfedo, no primeiro piso, o segundo e
terceiro pisos sdo dedicados a quatorze salas de aula, além do laboratério de ciéncias e
matematica, sala de projecdo e videos. Sua construcdo espacial ¢ formada por escadarias,
janelas amplas, corredores espagosos que facilitam o deslocamento em seu mapa geografico.
A sala 311 (trezentos e onze) foi o espago escolhido para o processo de intervencéo, junto a

turma 83 (oitenta e trés - oitavo ano do ensino fundamental).
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‘e R: Goncalves Chaves,
/3433 - Centro ,

Imagem 5: Vista superior do Instituto Estadual de Educacéo Assis Brasil. Fonte: Google
Maps/2015.

No que compete a estrutura fisica o Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil é
formado por trés blocos que comportam as salas de aula, construidos em diferentes épocas,
com estilos arquitetdnicos especificos. O bloco dois lembra um complexo retangular
tridimensional encaixado ao lado do prédio principal, junto a Rua Anténio dos Anjos, sem
que houvesse um cuidado arquitetdnico em sua construcdo, seu entorno é protegido por um
muro alto de alvenaria inexistente ao redor do prédio principal (bloco um). O prédio principal
é envolto por arvores, um estacionamento e caminho para 0s passantes, ladeado por uma sutil
protecdo de concreto baixo. O terceiro bloco mostra-se como uma casa com pé direito baixo,
rodeada por brinquedos infantis feitos de madeira rolica e fibra de vidro, em seu interior
recebe os estudantes da educacéo infantil e do primeiro ano do ensino fundamental.

Em conformidade com o Projeto Politico Pedagogico da instituicdo, elaborado no ano
de 2010 (dois mil e dez), o Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil surge como uma
escola de grandes proporcdes e importancia; teoricamente foi fundada em 13 (treze) de
fevereiro de 1929 (mil novecentos e vinte e nove), criada oficialmente pelo Decreto n°® 4.273,
de 05 de marco de 1929 e, instalada em Pelotas no dia 30 (trinta) de junho de 1929 (mil
novecentos e vinte e nove), com base no decreto n° 4.213, de 05 de margo de 1925, que
regulamenta a criacdo e instalacdo de escolas complementares. Seu primeiro endereco
situava-se a Rua Quinze de Novembro, esquina Uruguai, neste local funcionou durante os

anos de 1919 a 1931. A instituigdo é criada em amparo aos anseios da comunidade pelotense,
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que desejava ter uma instituicdo de ensino apta a formar professores/as e evitar que o0s/as
jovens se deslocassem a Porto Alegre para alcangar esta formacgédo. O intendente municipal da
época, Jodo Py Crespo, foi quem intercedeu junto ao governador estadual Getulio Dorneles
Vargas para a criacdo do educandario em Pelotas (P.P.P. Instituto Estadual de Educacdo Assis
Brasil, 2010).

A escola complementar de Pelotas (como era denominado o instituto de educagéo)
passou a se chamar Escola Complementar Assis Brasil em conformidade ao decreto n°® 91 de
07 de julho de 1940. No ano de 1951 seu nome foi alterado para Escola Normal Assis Brasil e
em 1959 chegou a sua denominacdo atual. Tem como patrono Joaquim Antbénio de Assis
Brasil, formado em direito e um dos precursores da reforma ortogréfica, além de fundador do
Partido Democratico (P.P.P. Instituto Estadual de Educacédo Assis Brasil, 2010).

O instituto educacional mostra-se influente no contexto social onde esta inserido, a
medida que recebe estudantes de diferentes pontos da cidade e até de outros municipios.
Oferece curso normal (magistério) para atuar nos cinco primeiros anos do ensino fundamental
e educacdo infantil; ensino fundamental de nove anos; ensino médio politécnico; educacao
infantil; educacédo de jovens e adultos e, também, agrega curso de aproveitamento de estudos
para alunos que ja terminaram seus estudos em nivel médio com formag&o para o magistério.

Neste percurso histérico, 0 que move meu interesse, é destacar algumas impressoes
acerca da turma 83 (foco desta investigacdo), a turma é composta por 32 (trinta e dois
estudantes), provenientes deste instituto de educacdo, estudam juntos desde o primeiro ano do
ensino fundamental. Sdo moradores do entorno deste educandario e, além de colegas, amigos
no contexto familiar mais intimo. No decorrer da proposta de intervencdo foi possivel
perceber interesse, cooperacdo e participacdo da maioria dos estudantes. Em alguns
momentos, percebi minhas limitagdes e meus vicios docentes (organizacdo e limpeza do
espaco, siléncio, explicar toda a atividade impossibilitando a criacdo e a descoberta). Foi

preciso permitir-me experimentar.

3.2 Um olhar curricular: 8% ano do Ensino Fundamental

Deleuze e Guattari (1995) realizam um convite: fagca mapas! Mapear um curriculo
ajuda a perceber, ver e compreender poténcias e possiveis relacbes de aprendizagem.
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Visualizar o que ha em comum entre o curriculo escolar e as leis que demarcam sua execugao,
atravessado por um conhecimento proliferador das diferengas e multiplicidades, ao romper
com a linguagem artistica, a arte como comunicacao, imitacao e reproducéo.

O termo curriculo é plurivoco e possui significado divergente, como enunciado
anteriormente, nesta intervencdo me apropriei da definigdo corriqueira e recorrente no ambito
escolar, que demarca o curriculo como um conjunto de conteldos previstos a serem
ensinados, organizados/estruturados segundo uma logica determinada.

Os processos educacionais ocorrem de forma maltipla, simultanea e séo inapreensiveis
num processo de significacdo, todavia, quando se estrutura uma lista de contetdos ou grade
curricular, tenta-se dar uma ordenacdo aos conteudos que devem ser ensinados em cada ano
escolar. Como esta proposta olhou de forma especial o oitavo ano do ensino fundamental,
trago de forma sumaria os conteudos designados para estudo em acordo com seu curriculo:

* Conhecimento do material instrumental;

* Simbolos usados em desenhos geométricos;

* Origem do alfabeto grego latino;

* Letras e nUmeros;

* Tragado e uso das linhas em desenho geométrico;

* Elementos bésicos: pontos, linha e plano;

* Linhas: curva, classificacdo. Sinuosa, poligonal, mista;

* Reta: semirreta, segmentos de reta, posicdo absoluta, posicdo relativa,
coincidentes, concorrentes, obliquos, perpendiculares, construcao de retas;
* Elementos dos angulos: Vértice, lado, abertura;

* Classificagdo: agudo, reto, obtuso, raso nulo;

* Angulos cncavos: Construcéo, operacéo, bissetriz;

* Poligonos: Linha poligonal, regulares, irregulares;

* Quadrilateros;

* Divisdo: paralelogramicos, trapézios, trapezoides;

* Elementos do quadrado, retangulo, losango, paralelogramo e trapézio;

* Circunferéncia: circulo e esfera;

* Uso do compasso;

* Elementos circunferéncias;

* Raio, corda, didmetro do arco, secante, flecha, tangente.
(Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil, listagem de conteidos, 82 ano).

Nota-se nesta lista de conteudos a valorizagdo do desenho geométrico associando
Artes Visuais e 0 ensino da Matemaética, ndo traz a poténcia de criacdo perceptivel na
proposta dos referenciais curriculares do Rio Grande do Sul, que se articulam numa triade:
ler, escrever e resolver problemas. Em acordo com este referencial, o ensino de artes visuais
envolve temas estruturantes, competéncias e habilidades (a proposta de pesquisa-intervengédo
gue me afilio refuta o trabalho por competéncias e habilidades), blocos de conteudos e
sugestBes para sua operacionalizacdo. Em contraponto, a lista de contetudos apresentada pela

escola, descrevo os temas e contetidos delegados ao oitavo ano do ensino fundamental:
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Temas estruturantes

Blocos de contetidos

Fundamentos da
Visual

Linguagem

Elementos da linguagem visual;
Principios de composicéo e de relagdo entre elementos e estruturas visuais;
Fundamentos da percepcao visual.

Arte, sociedade e diversidade
cultural

Relagdes das artes visuais com outras areas do conhecimento, com a cultura
visual, com diferentes culturas e com o cotidiano;
Os fazeres e as manifestagdes populares;

Patrimdnio cultural e artistico;
Forma de circulacdo de bens culturais;
Contato com espacos da exposicdo de arte e artistas.

Producdo artistica: a poética do
processo pessoal

Construcdo poética.

Leitura de imagens da arte e da cultura visual objetivando a compreenséo e
Apreciagdo estética e leitura de | ainterpretacdo da arte de diversos contextos de producéo.

imagem

Estudo de momentos da historia da arte, de movimentos artisticos de
artistas relevantes no contexto de aprendizagem;

Transformag0es e rupturas na histéria da arte;

A arte brasileira.

Historia e teorias da arte

A arte e a vida cotidiana;

A arte e outros textos e contextos;

A producdo contemporéanea e sua relagdo com outras esferas de producéo
cultural e de pensamento.

A arte como producdo de sentido

Fonte: Rio Grande do Sul, 2009. Quadro adaptado p. 59-60.

Destaca-se que ambos, lista de contetdos e referencial curricular, apresentam o0s
fundamentos da linguagem visual, contetdo escolhido para estender, distender, transformar na
pratica que ora apresento e analiso. Nao se rompeu com o curriculo dogmatico, mas sim,
dissecou-se um saber (ponto, linha, plano) em articulacdo com a constituicdo de possiveis
experiéncias que demovessem o conceito de arte como linguagem, transformando-a em
sensacao.

Para ndo deixar de destacar os PCNs também mostram o ensino da linguagem visual
como componente obrigatério aos anos finais do ensino fundamental: “No mundo
contemporaneo as linguagens visuais ampliam-se, fazendo novas combinagdes e criam novas
modalidades. A multimidia, a performance, o videoclipe e o museu virtual sdo alguns
exemplos em que a imagem integra-se ao texto, som e espaco” (BRASIL, 1998, p. 63). Neste
processo de transformacao, repeticdo e integracdo de elementos, propus-me a repensar minha
professoralidade a medida que compreendia o processo curricular e suas influéncias no

espaco escolarizado.
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3.3 Percursos: diario de uma professora de artes visuais

Um encontro, uma escolha, o desejo de ser professora. Nao ha explicagdes ou motivos,
apenas uma decisdo. No decorrer dos ultimos treze anos, muitos fatores educacionais
passaram a me incomodar, dentre eles o excesso de normas, padrbes estruturais e regras a
cumprir, estava sentindo-me uma automata que apenas recriava o que ja estava culturalmente
aceito, reproduzia modelos e padrdes independente da diversidade cultural, social e intelectual
dos estudantes/aprendizes, sentia-me incumbida de cumprir a grade curricular. Nunca havia
percebido que, mesmo diante da norma vigente e dos conteidos programaticos, € possivel
percorrer outros territdrios, propor novos encontros, permitir-se errar, recomegar, ficar
frustrada e prosseguir, para compreender-me em processo. Nesta investigacdo o curriculo
mostrou-se como subterfiigio para a anélise e compreensdo de minha “professoralidade”.

Realizei um recorte para pensar acerca do curriculo. Em acordo com a acep¢do de
Gallo (2015):  “conjunto de conteldos previstos para serem  ensinados,
organizados/estruturados segundo uma loégica determinada” (GALLO, 2015, p. 01). Neste
emaranhado de relacGes tentou-se viver o conhecimento em perspectiva, em projecdo, ao
abordar trés contetdos fundamentais do ensino de artes visuais: ponto, linha e plano,
atravessado pelos estudos de Kandinsky (1970) e afirmados pelo curriculo do oitavo ano,
turma em que desenvolvi o projeto. Propus algumas ac¢des interventivas que tentaram produzir
pensamentos, acdes e sensacOes. Vale lembrar que o ensino escolarizado apresenta um
curriculo disciplinar, que parte de contetdos fragmentados numa logica linear, do simples ao
complexo. Todavia, estamos imersos num mundo de multiplicidades, realidades plurais e
diversidades que merecem destaque no &mbito educacional.

Escrever de forma “diaristica” foi uma alternativa incomum, porém coloco-me em

movimento, em evidéncia, mostro-me nua, como num corpo-professor e professora.

SRR KRR

Pensar a vida, pensar a morte, pensar a docéncia,

pensar num corpo-professor,

em sua nudez real e conceitual.

A medida em que os pingos d’dgua esposam a epiderme
pequenas goticulas arrepiam a pele nua,

enrugam-na,

configuram dobras, secrec¢des,

contato entre mucos e viscosidades...

Escrevem,
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reescrevem,
modelam,

dés modelam,

desmantelam a vida...

Nao ha mais clichés que penetram em seus 6rgaos,

liberta-se das notas,

provas,

avaliacoes,

recuperacoes,

giz,

salivas,

muros,

paredes,

cadernos de chamada,

atividades reprografadas,

livro ponto,

livros diddticos,

modelos,

insegurangas...

Nudez!

A 4gua jorra incansavelmente, massageia este corpo-professor nu...
despido de crencas, vaidades, aparéncias...

transmuta-se num quase devir-dgua...

calor,

vapor,

tremor,

despe-se de sua professoralidade,

forma-se,

deforma-se,

vive em pulsdo, tensdo, sensacio...

excrementos...

Experimenta a morte em vida no encontro com a a’lgua, renasce,

é outra coisa...

Inomindvel... nio mais corpo-professor...

Sente a vibragéo cardiaca e o encontro do sabonete com a epiderme,
cada movimento lhe causa novos conhecimentos...

da pele ressecada,das camadas de sujeira, cansaco, poeira que escorrem pelo ralo,
percebe rugas de envelhecimento precoces,

fios brancos em seus cabelos,

percorre seu corpo num movimento de reconhecimento territorial...
perecivel.

Em sua nudez produz novas existéncias, novos encontros, um possivel recomecar.
Afrouxar as certezas,

romper com o pragmatismo.

Ler-se.

Pensar-se.

Por-se a nu

ser ndo sendo, um corpo-professor.

HENCKE, Jésica (junho, 2015).

*kok kR
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O desafio esta posto, apreender o curriculo escolar de artes visuais do 8° ano do ensino
fundamental e comecar a brincar com sua poténcia que se dobra e desdobra nos encontros.
“Dobras de ventos, de dgua, do fogo e da terra, e dobras subterraneas de fildes na mina”
(DELEUZE, 2012, p. 18). Ver as potencialidades das aprendizagens que ha por detrés dos
contetdos cotidianamente abordados na disciplina de Artes Visuais. Ponto, linha, plano, cor,
texturas, desenhos, geometrias, imaginacao, criacdo e pensamentos.

Instigar uma transformacao na pratica educativa, num instituto estadual de educacéo,
ndo é uma acdo simples, em vista da multiplicidade de percalgos que comp&em este ambiente,
seja pela iminente greve de professores; a falta de recursos materiais basicos como folhas,
tesoura, régua e cola; o desinteresse acerca do que se propde como agdo préatico-
compreensiva, em especial, quando se desloca o estudante de sua passividade. Deslocar,
mexer com a indiferenca, construir uma pratica educativa que combine movimento e estatica,
interesse e desinteresse, impulso e ponderagdo, que incomode, inquietem ao propor atividades
que talvez produzam pensamentos, movimentem corpos e fomentem aprendizagens. Uma aula
que retira os estudantes/aprendizes da sala de aula e Ihes permite subir nas classes, explorar 0s
corredores, intervir no patio, brincar, movimentar-se, viver experiéncias, talvez experienciar

sensacoes.

Imagem 6: Imagem de trés momentos distintos do projeto de intervencao (aula proposta pelos estudantes — linha
corporal; pintura acdo no patio escolar; instalacdo nos corredores do terceiro piso — produzindo linhas).
Abril/junho — 2015

Imerso neste turbilhdo inquietante de problemas, dilemas, depredagdo da profissao
docente, duvidas, complexidades que compBem a escola publica, mostra-se importante
percebé-la como um espaco proficuo de aprendizagens, desafios e saberes. Vivendo neste

“quadro” sem contornos, perpassado por movimentos ondulatérios que podem produzir
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transformacgdes, me propus a desenvolver, em comum acordo com os estudantes/aprendizes,
um projeto de intervencdo que em sua teoria acredita ser poroso, permeavel, inacabado,
possivel de ser dobrado e desdobrado a medida que os encontros-aula fossem acontecendo. A
proposta € transformar-se enquanto a aprendizagem ocorre, uma dupla transformacéo, que
ecoa na minha vida e dos estudantes/aprendizes modificando-nos.

Problemas, dificuldades, interesses seletivos, estdo presentes a cada encontro.
Movimentos truncados, tentativas frustradas, idas em véo a escola, corredores vazios,
siléncios, paralisacbes, movimentos de mobilizacdo docente em prol de melhores condicdes
salariais e espaciais, que visam reafirmar os direitos trabalhistas que estdo sendo dissipados
por medidas provisorias do governo atual.

Né&o trabalho todos os dias nesta instituicdo, ndo havia sido avisada deste movimento
reivindicatorio, assim, em um dos dias programados para iniciar o projeto, encontrei a escola
fechada. Duvidas e angustias ocupam meu intelecto, o tempo transcorre inexoravelmente, més
ap6s més e o projeto de intervengdo precisa ser adiado, o contexto educacional mostra-se
agitado, conturbado, vive-se imerso pela depredacao psicoldgica e material do ensino publico.
O que fazer? Como refrear a angustia, os temores, o sentimento de incapacidade?

Ndo se desesperar! Seja répido, pense, estude, investigue, mobilize-se, faca
movimentos, assuma uma atitude politica, busque se autotransformar e criar fissuras neste
sistema estatal, sem emitir juizos de valores, sem demarcar julgamentos, observar,
compreender e propor rupturas. Desafiar-se. Pensar num processo de transformacao
alicercado no curriculo escolar.

Para viver nuances deste movimento, precisei, enquanto
professora/pesquisadora/propositora, reconhecer-me em construgéo e ver a sala de aula como
espaco de sensacdes em poténcia, ho encontro com as artes visuais.

Eis tudo o que é preciso para fazer arte: uma casa, posturas, cores e cantos — sob a
condicdo de que tudo isso se abra e se lance sobre um vetor louco, como uma

vassoura de bruxa, uma linha de universo ou de desterritorializagdo. ‘“Perspectiva de
um quarto com seus habitantes” (DELEUZE, GUATTARI, 1992, p. 218).

Iniciou-se, apds algumas limitacdes e dificuldades, no dia 06 (seis) de abril de 2015
(dois mil e quinze) um projeto de intervencdo alicercado em trés temas basicos: ponto, linha,
plano lancados no “vetor louco” em busca de transformagdes ao unir corpo, espago escolar e
extraescolar e experiéncias com materiais artisticos (apéndice 1). O processo de analise é
apresentado através de um recorte de cenas, nos quais descrevo impressdes, pontuo falas

discentes numa espécie de poesia cartografica. Cada aula serd chamada de “encontro-aula”,

92



como proposto por Martins e Picosque (2012), um momento para viver experiéncias e
conversar acerca do que se vivenciou.

Propus-me a escrever um relato pessoal e profissional em forma de diario de cada
encontro-aula. Nestas linhas tracadas havera davidas, inquietacdes, frustracbes, posicoes
dicotdmicas, olhares provenientes de um processo formativo abalado por leituras de Gilles
Deleuze, Félix Guattari, Sandra Mara Corazza, Tomaz Tadeu da Silva, Marcos Villela
Pereira, dentre outros autores.

Se ndo tomarmos cuidado, somos engolidos por aquele mundo cotidiano da escola,
conduzido pelas exigéncias impessoais. Se isso ocorre, opera em ndés uma acelerada
coisificagdo. Ficamos cristalizados. Fixos. Presos na gravidade de uma funcédo, na
austeridade de um cargo, no isolamento de um segmento escolar ou disciplina
curricular; formatados por infinitas prescricdes que servem para dizer como devem

ser, fazer e proceder professoras/professores (MARTINS, PICOSQUE, 2012, p.
123).

Na tentativa de romper com o determinismo curricular, a reproducdo de um modelo de
ensino que pensa na cognicdo e na recognicdo, fugir das garras do curriculo instituido, da
identidade docente, é importante perambular por meios possiveis que nos impulsionem a
viver experiéncias clandestinas, diferenciadas, que produzam incébmodos e questionamentos.
“[...]1 E, experimentar, aqui, ndo significa sair do limite, mas sair com o limite, criar e ampliar
com ele possibilidades de alteracdes: acBes outras no modo dos fazeres de
professora/professor” (MARTINS, PICOSQUE, 2012, p. 123).

O primeiro encontro-aula, ocorrido no dia 06 de abril d& inicio ao projeto intitulado
“Por um corpo curricular de sensagdes”. Ainda ndo sei se havera sensacgoes, transformacdes e
rupturas com o que estava sendo trabalhado como artes visuais no dmbito escolar. “As
rupturas, as eclosdes de acontecimentos... (0 que inclui tanto a producdo de novos tragos, de
novas combinacdes, quanto o despertar de tracos adormecido)” (PEREIRA, 2013, p. 60),
movimenta a estatica, produz pensamentos, questiona o inquestionavel. Neste projeto, hd uma
tentativa incipiente de romper com a linearidade dos conteudos (mesmo valendo-se de
conteudos fundamentais no ensino de artes visuais) e, com a centralizacdo do processo de
ensino no professor/docente ao propor uma mudanca de foco: “das respostas para as
perguntas, da certeza para a divida, da prescrigdo para a problematizagdo” (MARTINS,
PICOSQUE, 2012, p. 129). Neste encontro o tema principal foi o “ponto” ndo como uma
forma lisa, sem entradas ou saidas, fechado em si num giro de 360° de impenetrabilidade. Mas
como um possivel comego para o nascimento de uma arvore, o desenho de uma pessoa, a

estrutura de um prédio.
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O ponto geométrico é um ser invisivel.
Deve, portanto, ser definido como imaterial
Do ponto de vista material, o ponto
compara-se ao Zero.

O ponto é resultante do primeiro encontro do utensilio
com a superficie material, com o plano original. Papel,
madeira, tela, estuque, metal, etc, podem constituir essa
superficie material. Lapis, goiva, pincel, aparo ou cinzel
podem constituir o utensilio; por meio deste primeiro

choque é fecundado o plano original. (KANDINSKY,
1970, p. 38).

Mas este zero esconde diferentes
propriedades “humanas”. Segundo a nossa
concepcio, este zero — o ponto geométrico —
evoca o laconismo absoluto, ou seja, a
maior retencdo mas, no entanto, fala.

Assim o ponto geométrico é, segundo a
nossa concep¢ao, a dltima e tnica unido do
siléncio e da palavra.

KANDINSKY. 1970. p. 35

Pensar em pontos € produzir encontros
com materiais diversos. Os
estudantes/aprendizes foram convidados a

criar pontos com lapis de cor, canetas, pincéis

atdmicos e giz de cera derretido com fogo. Trabalhar com fogo®, em sala de aula? Sim.
Confiar nos estudantes/aprendizes e em sua responsabilidade ao manipular diversos materiais
sem se ferir. Abrir espago para a autoaprendizagem, acreditar nos estudantes e em seu
potencial de criacdo ao relacionarem-se com diferentes materiais, em muitos momentos,
excluidos do contexto da sala de aula. “Adentrando na ambiéncia criadora da invengao somos
forcados a pensar, a inventar problemas que desconcertam nossas percepgoes e sensacdes, nos
impondo a necessidade de descobrir em nds mesmos novos modos de olhar, pensar, sentir,
agir” (MARTINS, PICOSQUE, 2012, p. 126).

Este trabalho me deixou apreensiva, insegura com medo. Segurei 0 ar dentro dos
pulmdes, na expectativa do que iria acontecer. Agitacao, risadas, velas acessas, giz derretido,
pingos no chdo, na mesa, na folha de oficio, experimentacfes saindo do ponto e formando
linhas, o encontro do giz com o papel, momento de criagdo. Ao finalizar a atividade,
retomamos as imagens e palavras presentes nos slides e relacionamos a definicdo do ponto
artistico, do ponto geométrico, do encontro entre linhas e a multiplicidade de pontos que
existem a nosso redor e ndo percebemos, colocamos em debate o trabalho realizado com os
diferentes materiais pictoricos (apéndice 02).

Ha algo de novo, nesta proposta de trabalho? Preciso pensar. “A arte ndo ¢ técnica. A
técnica funciona como instrumento de atualizacdo das virtualidades que a arte compde”
(ZORDAN, 2005, p. 263).

9 Fogo - neste contexto é composto por velas acessas, distribuidas em grupo de quatro estudantes, para que
pudessem derreter o giz de cera e realizar a atividade que estava sendo desenvolvida.
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Imagem 7: Imagens da prética artistica dom giz de derretido — tema de estudo “ponto”.
Abril/2015.

Segundo encontro, dia 08 de abril, a proposta é deslocar-se, sair da sala de aula e
explorar novos contextos, ir ao patio, apropriar-se do seu corpo como instrumento de

aprendizagem. Vamos brincar de “quebra-cabe¢a humano”. Na minha percep¢do foi

fascinante deslocar os estudantes/aprendizes
da sala de aula para a area externa da escola,
houve agitacdo, duavidas e inquietacdes.
Dentre as perguntas realizadas, pode-se
destacar: Por que sair da sala de aula? E
possivel estudar artes (visuais) no patio da
escola? Meu corpo pode tornar-se objeto
artistico? Pairava no ar uma impressdo,
angustiante, de estranhamento, apreenséo;
olhdvamos uns aos outros. E agora? Qual

serd 0 proximo passo? Dar-se as maos de

forma muito préxima, apropriar-se de seu
corpo como um ponto em deslocamento que encontra outros pontos, formando linhas. “O
ponto € um pequeno mundo & parte — isolado mais ou menos por todos os lados, quase
arrancado do seu meio” (KANDINSKY, 1970, p. 41).

Sorrisos nervosos, maos suadas que insistiam em se separar, olhares atentos a cada
movimento, era preciso desenrolar sem se soltar. Ufal Conseguimos, agora posso voltar a
minha condi¢do de ponto, respirar na minha propria individualidade. O ponto ¢ “introvertido,
nunca perde totalmente esta caracteristica — mesmo se a sua forma exterior se torna angulosa”
(KANDINSKY, 1970, p. 41).

Ao lembrar-me dos instantes anteriores a saida da sala de aula com os

estudantes/aprendizes, fiquei a pensar se haveria aceitacdo da proposta, se conseguiriamos
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associar a pratica corpérea com o tema de estudo, se de fato ocorreria movimentacao

curricular.

Isso implica a saida do abrigo do que é conhecido e como €é conhecido,
desabrigando-se no desaprender, movendo-se na recusa da mesmice da recognicdo
que nos pde na repeticdo confortavel de saberes, seja na leitura de uma obra de arte
ou na producdo de um fazer-artistico (MARTINS, PICOSQUE, 2012, p. 126).

A aula que eu mais gostei foi quando nés fomos para a tua fazer
as brincadeiras das maos, no sei direito o nome da brincadeira,

mas foi bem divertido. (M.G.)

Imagem 8: Imagens da pratica artistica “Quebra-cabe¢a humano”.
Abril/2015.

96



Retornamos a sala de aula e, para nosso incomodo, haviam invadido este espaco,
mexido nos materiais dos estudantes e furtado o dinheiro que estes haviam levado a escola.
Situacdo problematica, que nos leva a pensar na inexisténcia de limites que demarcam
pertencimentos materiais, espaciais € socioculturais. “Nao se pode negar que compreender o
‘outro’ sera o grande desafio social do século que ora se inicia” (MEIRA, 2007, p. 18). Neste
interim, importa pensar e questionar o projeto da modernidade alicer¢cada numa historia linear,
I6gica, padronizada, universal e identitaria, correspondendo a um Unico olhar socio-capitalista
que enfatiza o ter, independente da forma de consegui-lo. Conversamos nédo sobre o furto, mas
sim, sobre nossa individualidade supervalorizada que estd a mercé das individualidades
coletivas, por mais que nos fagamos “ponto” somos linhas, porosas, permeaveis e efémeras
que se ligam e desligam, enlacam, desenlacam, produzimos conexdes fisicas e digitais.
Estamos sempre sobtenséo, somos redes que se tecem.

A aula acabou, ndo foi possivel falar sobre a préatica artistica realizada no patio,
relaciond-la com os temas explorados na primeira aula. Aos estudantes/aprendizes foi
solicitado que observassem seu entorno e fotografassem imagens que lembrassem ponto, linha
e plano fora do contexto escolar. A curiosidade ia crescendo, pedi para fotografarem o
cotidiano, mas néo verbalizei 0 motivo de tal agdo.

Dia 13 (treze) de abril, segunda-feira, havia subido os trés andares com a expectativa
de mais um encontro, sentada na sala de aula ougo o sinal tocar, nenhum aluno aparece, fico
aguardando, necessito controlar a ansiedade. Olho para o relégio 13h45min. passaram-se
quinze minutos e nenhum estudante chegou, isto é muito estranho. Aguardo mais quinze
minutos e ja sdo 14h, estou inquieta, desco até a direcdo da escola para saber 0 que esta
acontecendo, ouco vozes de criancas e adolescentes, olho através da janela, ha muita
movimentacdo. Por que os estudantes ndo entraram na escola? Ao me deparar com a vice-
diretora ela relata que a maioria dos docentes paralisaram as atividades em decorréncia do
projeto de lei que visa a terceirizacdo do servico publico estadual, hoje (segunda-feira) &€ uma
paralisacdo regional e quarta-feira dia 15 (quinze) sera nacional. Assim, dois encontros-aula
séo adiados.

Depois de ter passado pela prova da insensibilidade politica, se dobrado as duras
I6gicas do produtivismo, as mascaras insanas da eficiéncia econémica, ndo estariam
as sociedades redescobrindo os encantos da distenséo, a relativiza¢do do ativismo, a

busca dos elementos para reinventar a vida em bases mais humanas? (MEIRA, 2007,
p. 61).

Sempre ha 0 momento que € preciso parar, ir a luta, valorizar-se profissionalmente,

mesmo que haja perdas, dias letivos a recuperar, acbes governamentais e injusti¢as. O ano de
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2015 (dois mil e quinze) mostra-se marcado pela violéncia contra os direitos do magistério
estadual, leis que tornam a educacdo mercadoria, procedimentos que pde em duvida o ensino
publico gratuito e a paixd8o que ha em ser professor e professora. Ndo faco parte das
manifestacdes, ndo sou uma professora sindicalizada e também convivo diariamente com a
desvalorizacdo da profissdo docente, todavia, busco imersa em meus estudos e conhecimentos
poténcia para evitar o “anestesiamento de si” (PEREIRA, 2013, p. 178).

Segunda-feira dia 20 (vinte) de abril é feriado prolongado. Quase duas semanas de
intervalo entre o segundo e o terceiro encontro que ocorreu na quinta-feira (a cada semana
temos um horério de aula novo), neste encontro conversamos sobre a importancia do termo de
compromisso e participacdo nas atividades que j& havia sido entregue (apéndice 03), mas que,
em muitos casos, ndo havia retornado.

Retomamos, oralmente, a atividade do ‘“quebra-cabeca humano” a partir de alguns
questionamentos: Como eu, corporalmente, me fago ponto, linha e plano? O que eu fago na
escola como arte, faz sentido em minha vida? Alguns estudantes/aprendizes contribuiram a

esta discussao:

Eu me faco ponto quando eu fico encolhido, eu me fago linha quando eu fico esticado, eu me fago
plano quando me deito. (M.).

Sou ponto quando me sento no chio e junto as pernas ao corpo formando uma bola. (V.X).

Quando estou encolhida ou quando sou olhada de cima, sou vista como um ponto. Quando tem vdrias
pessoas deitadas ao chdo uma atrds da outra, forma uma linha. Quando minha roupa tem linhas e
pontos eu me torno plano. Nio sei, eu comecei a enxergar pontos e linhas nas ruas. (LM.).

Me torno um ponto quando estou triste, quando estou para baixo, quando sou vista de cima a uma
longa distincia. As vezes me torno um ponto quando me sinto feliz e nio quero compartilhar com
alguém. (V.C.).

Ponto se faz com tristeza, a linha se faz com a unido, o plano quando me deito. Isso me faz pensar na
vida. Faz sentido, nos d4 bastante conhecimento sobre as artes. (M.C.).

O ponto pode ser feito quando estou triste me encolhendo. A linha pode se fazer quando a gente estd se
espreguicando. O plano é quando a gente estd deitado, dormindo. (C.E.).

Ponto, linha e plano podem ser representados por um corpo fisico, uma emogdo ou um desejo. Existem
estes elementos no nosso cotidiano, mas, na maioria das vezes ndo observamos, porque o cotidiano €
cheio de informagoes. (M.E.).

Me fagco ponto quando estou triste, fico fechada. Linha quando alguém me vé deitada. Eu estudo e

amplio meus horizontes, jeitos de pensar, uso o que aprendo em muitos outros lugares levo para a
minha vida. (M.C.).
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Na fala dos estudantes/aprendizes depreende-se um olhar acerca de sua natureza
corpérea, ao colocarem-se em proje¢do como ponto, linha e plano, “o ponto é um ser
introvertido cheio de possibilidades” (KANDINSKY, 1970, p. 47). Interessa notar que os
sentimentos vivenciados como tristeza, alegria, solid&o, isolamento relacionam-se ao tornar-se
ponto. Ainda estamos trabalhando com os clichés possiveis de ser nomeados e aprisionados
em conceitos. “Os clichés sdo imagens prontas, dadas de antemao, lugares-comuns do
pensamento” (ZORDAN, 2015, p. 04).

Nesta aula, em sua continuidade, os estudantes foram convidados a apresentar as
imagens feitas em seu cotidiano, que, apresentassem nogdes de ponto, linha e plano. Enquanto
conversdvamos, as imagens foram copiladas dos celulares para o computador. Quem realizou

este trabalho foi uma estudante, que possuia facilidade com estes dispositivos tecnolégicos.

Imagem 9: Cenas do cotidiano dos estudantes que apresentam no¢6es de ponto, linha e plano.
Abril/2015.

Imagino que os estudantes/aprendizes tiveram alguma dificuldade para realizar a
atividade, visto que numa turma de trinta e dois estudantes, apenas quatorze trouxeram as
imagens. Abri a possibilidade de enviar a atividade via e-mail, porém, somente cinco
estudantes o fizeram. Sera que a atividade ndo despertou interesse nos estudantes/aprendizes?
Se todos os estudantes possuem celular com camera fotogréafica digital e internet em casa, por
que ndo realizaram a atividade solicitada? Pensei junto a Duarte Jr. ao envolver o entorno
escolar, sendo este espaco um territorio que poderia produzir sentidos e interesses a

participacao dos envolvidos.
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[...] ndo sera demais insistir que a educacdo do sensivel, antes de significar um
desfile de obras de arte consagradas e de discussfes historicas e técnicas perante os
olhos e ouvidos dos educandos, deve se voltar primeiramente para o seu cotidiano
mais proximo, para a cidade onde vive, as ruas e pracas pelas quais circula e os
produtos que consome, na intencdo de despertar sua sensibilidade para com a vida
mesma, consoante levada no dia-a-dia. (DUARTE Jr., 2001, p. 25).

E preciso estar aberta ao inusitado, o inesperado, as justificativas, os esquecimentos, a
incompreensdo discente. Num primeiro impulso me senti frustrada, decepcionada, em pleno
limbo. Serd que os estudantes assumem sua aprendizagem? Ou, a escola é apenas mais um
espaco de encontro e conversas? Melhor calar-me, respirar, repensar o trabalho que esta sendo
realizado, recomecar.

Diante dos tropegos, das dificuldades, ndo se pode desistir. “Estou no mundo, e o
mundo ¢ um caos, uma grande trama de for¢as vivas em constante movimento e rearranjo”
(PEREIRA, 2013, p. 169). Enquanto respiro, penso! Nas limitacdes de trabalhar numa escola
publica estadual, na efemeridade do tempo para planejar, na inexisténcia de recursos
materiais, nas minhas duvidas conceituais. Imerso nestes dilemas, a frase de um estudante fica
a ecoar em minha mente: - Nao precisa de muito para se ter uma aula boa. (V.T.).

“Nao certeza, mas consisténcia” (PEREIRA, 2013, p. 170), escrever em processo
tempos de aprendizagem, de intervencdo, de siléncio e de vida. Tempos de criar um curriculo
com rupturas, intensidades e desejos. Inicia-se uma nova semana, com maior tranquilidade.
“Criar ¢ desmanchar os clichés, romper com as opinides e pré-concepcdes, deslocar campos
de referéncias, quebrar as convencOes, perverter os modelos, sair do império das
representagdes, das imagens dogmaticas de pensamento” (ZORDAN, 2015, p. 04).

Neste encontro, as imagens fotogréficas

permaneceram guardadas esperando o momento de
serem protagonistas da agdo. Convidei 0s
estudantes/aprendizes a caminharem com papéis,
tesouras e cola. Inspirado na obra “Caminhando” de
Lygia Clark colocou-se a disposi¢do dos estudantes
folnas de papel colorido em tamanho Ag,
estabelecemos uma regra: caminhar sobre a folha

com cola e tesoura, mas jamais tirar a tesoura do

papel. Vamos produzir linhas!
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Imagem 10: Imagens de Lygia Clark - Caminhando
Disponivel em:
http://carmemmachado.blogspot.com.br/2013/07/lygia
-clark-no-2-ano-do-ensino-medio.html.
Abril/2015.

Qual a intencdo? H& intencdes?
Certamente. Desejo que 0s estudantes percebam
que o contato da tesoura com o papel forma um
ponto. O caminho, as linhas que se abrem sobre
o plano e a cola, possibilita unir as
extremidades, se esta unido for desejada.

Ouco vozes. Risadas. As cadeiras
deixam de ser usadas é preciso caminhar em pé,
rascunhar o caminho, formar linhas retas,
sinuosas, desmontar e montar o plano, rever o
trajeto formado. Expor. Fotografar. Pensar em n
possibilidades no encontro da folha com a

tesoura.

Viver a experiéncia.
As obras sdo expostas verticalmente na

parede. Observamos a obra de Lygia Clark —

“Caminhando” que também pensa no caminhar e faz arte como nés. O trabalho que cada

estudante realizou é Unico, singular, fomentado por desejos proprios.

Imagem 11: Processo de construg@o da obra “Caminhando” — estudantes/aprendizes.
Abril/2015.
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Nesta semana, houve novo movimento de reivindicacdo docente contra as pressoes
governamentais, ndo tivemos o segundo encontro-aula desta semana. Sinto-me incomodada.
Perdida. Entristecida com tantos limites pedagdgicos num sistema estadual falido, e, apesar
dos inimeros protestos, caminhadas, lutas docentes, continuamos a perder os direitos, outrora

conquistados.

E... Também tem uns tombos pelo caminho. As vezes, um passo em falso pode por
alguma coisa a perder. E a sensagdo é bem desagradavel. Assim, ha que ter cuidado
redobrado consigo. Nada de desanimar e abrir mdo de tudo que ja foi percorrido. O
momento é de rever, reavaliar algumas posi¢fes tomadas, algumas atitudes. As
onipoténcias devem ser descartadas. Assim como as certezas ndo sao definitivas. O
fracasso também ndo € o fim do mundo. Faz parte. (PEREIRA, 2013, p. 230).

Um més ja transcorreu, a iminéncia de realizar oito encontros, por causa dos
problemas governamentais e feriados, foram apenas quatro. E angustiante ser professora
pablica estadual, da vontade de desistir. Viver uma mentira, fingir que sou capaz de ensinar e
fingir que os alunos aprendem. Viver a nota, as folhas reproduzidas, a copia. A imitacdo. A
reproducdo. A indiferenca. Viver o pragmatismo curricular, suas imposicdes técnicas e
normativas, automatizar o ensino, viver a criatividade. “Confundida com ‘imaginagdo’ a
‘criatividade’ ¢ uma espécie de dogmatismo da educacdo, especialmente no que tange ao
ensino da arte... A criatividade é, entdo, moeda no mercado de trabalho” (ZORDAN, 2015, p.
01-02).

*khkkk*k

Pedras no caminho sempre existirdo. Mas eu me viro.
Nao sei se viro professora, estudante, curiosa,

se viro teimosa, persistente ou medrosa.

Se viro artista,

se viro vento, chuva, sol ou suor.

Se viro viajante sem rumo,

bits e bytes, zeros e uns, digitais.

Quem sabe viro grito,

angustia, dor, linhas sinuosas

e alegria, desejos e pulsdes.

Viro a mesa, viro o jogo, viro a pagina.

Comeco outros comegos,

invento outras saidas, outras entradas, outras linhas, outras fugas, outros tropegos.
Viro a vida pelo avesso,

revejo o que vejo

0 néo visto eu invento.

Eu me viro,

vivo

e me invento.

HENCKE, Jésica, maio de 2015.

*kkk*k
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Maio, novo més, novas propostas, outros pensamentos. “Criar ¢ a agdo do pensamento,

aquilo que o movimenta, revoluciona, faz com que ele aconteca” (ZORDAN, 2015, p. 07).

Dia de produzir uma instalacéo, romper com as paredes da sala de aula, resgatar as imagens

fotograficas. E 04 (quatro) de maio, segunda-feira, os estudantes foram convidados a escrever

uma frase que resuma suas compreensdes acerca dos conteldos que estdo sendo estudados e,

em posse das imagens fotograficas (impressas - que eles fizeram do cotidiano), a frase-resumo

e fitas VHS desmanchadas (com as mochilas nas costas para evitar roubos e furtos como

ocorridos na atividade do “quebra-cabe¢a-humano”), descemos os trés lances de escada.

No pétio encontramos trés arvores, este
sera o local. Local de qué? De montar uma
instalacdo sujeita a interferéncias do tempo, dos
estudantes, do contexto escolar. O desafio que se
pde é com os trés recursos disponiveis, transpor
0 conceito de ponto e linha para um plano
tridimensional. A brincadeira comeca. Pega-se
uma fita de um lado, puxa-se de outro, joga-se
sobre os galhos da arvore, o vento arrebenta 0s
fios, comega-se novamente, quem esta sentado
observando é convidado a participar, ha tantos
fios que alguns estudantes ficam emaranhados
nesta teia, tentando prender sua imagem e sua
frase na fita, os grampos caem, as imagens
voam. E preciso ajudar a sair do emaranhado os
estudantes que ficaram presos em seu interior.
Outras turmas observam, questionam, pedem
para participar, 0s estudantes permitem e
convidam a se envolverem.

Ha tantos fios, tantas imagens, tantos
jovens. Esqueco-me de que € uma aula de artes

visuais e apenas observo sorrisos, corridas de um

“O termo instalagdo ¢é incorporado ao
vocabuldrio das artes visuais na década de
1960, designando assemblage ou ambiente
construido em espacos de galerias e museus.
As dificuldades de definir os contornos
especificos de uma instalacdo datam de seu
inicio e talvez permanecam até hoje. Quais os
limites que permitem distinguir com clareza
a arte ambiental, a assemblage, certos
trabalhos minimalistas e a instalacées? As
ambigiiidades que apresentam desde a
origem néo podem ser esquecidas, tampouco
devem afastar o esforco de pensar as
particularidades dessa modalidade de
producido artistica que lanca a obra no
espaco, com o auxilio de materiais muito
variados, na tentativa de construir um certo
ambiente ou cena, cujo movimento é dado
pela relacdo entre objetos, construgdes, o
ponto de vista e o corpo do observador. Para
a apreensdo da obra é preciso percorré-la,
passar entre suas dobras e aberturas, ou
simplesmente caminhar pelas veredas e
trilhas que ela constré6i por meio da
disposicdo das pecas, cores e objetos”.
Disponivel in:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3
648/instalacao

lado a outro, pedidos de ajuda, n6s dados em toda a extenséo do fio, de repente a aula acaba.

Como assim? Ja acabou o tempo? - Eu ainda quero movimentar fitas! - diz um aluno, o outro

reclama que o vento atrapalha, mas a instalacdo esté feita. Até quando ira durar?

103


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3648/instalacao
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3648/instalacao

Propor que 0s estudantes expusessem suas pesquisas imageéticas acerca do ponto, da
linha e do plano num espaco exterior a sala de aula e vivenciar o processo de montagem de
uma instalagdo, surgiu com a pretensdo de por o corpo-estudante em contato com a producao

artistica, num ato criador.

[...] Criar ¢ fazer a diferenga, ndo a diferenga que faz algo ‘original’, pois as criagdes
ndo sdo origens, somente nascimentos, embora também sejam mortes. Jamais
possuem verdades essenciais. Ndo sdo oposicdes ao atual e ao qual foi criado e
também ndo sdo alteridades, modificacdes ocasionais das séries de sentidos. A
criacdo € a diferenca em si mesma, diferenca extemporanea, 0 que 0S gregos
chamavam Aion, o tempo do acontecimento. (ZORDAN, 2015, p. 07).

Imagem 12: Instalagdo realizada pelos estudantes do 8° ano. Processo de exploragdo corporea dos conceitos de
ponto, linha e plano tridimensional.
Maio/2015.

“A criagdo ¢ vontade de poténcia, anseio de vida” (ZORDAN, 2015, p. 08), perante as
dificuldades encontradas para realizar a instalagdo, o vento que impossibilitava prender os
fios, a ansiedade dos estudantes, percebi que foi uma das atividades que houve maior
participacao e envolvimento, conforme as falas ouvidas, mesmo que a compreenséo estudantil
ainda relacione a pratica artistica com brincadeiras e criatividade, ha nuances de possiveis
experiéncias que envolvam sensagdes. “A unica maneira de aprender é criar virtualidades
sobre as matérias que se experimenta. Criar é pensar um modo de fazer junto, ndo igual, mas

junto a mesma matéria, perante as mesmas intercepcoes” (ZORDAN, 2015, p.08).
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Gostel muito da brincadeira de segunda-feira acho que a gente podia trabalhar mais com fita. Me senti
muito feliz e aprendi que é bom descontrair um pouco em vez de outras coisas, gostei muito. (S.C.).

As fitas. Acho que esta foi uma atividade/aula/brincadeira mais legal que a nossa turma jd vez — em
minha opinido. Foi divertido montar/fazer as fotos com linha, plano e ponto, porque sei 14, usar elas
mesmas com a fita entrelagada no pdtio, foi divertido. (F.F.).

Gosto das aulas de artes, ndo apenas porque é uma aula que eu fico parado € uma aula que eu fago
sempre coisas diferentes. E uma aula bem legal. (A.).

Voltando ao comego, no primeiro dia de aula em artes, fizemos uma teia falando sobre nds, foi bom
para conhecer. Agora, segunda-feira, colocamos fitas nas drvores e enfeitamos com fotos que nds
tiramos e uma fiase. Foi legal. No outro dia foi destruido, mas o que vale € a intengio. Foi divertido!
(IR.).

Bem, eu estou achando as aulas de artes muito loucas e diferentes, normalmente a gente fica sentado
na aula sem fazer nada, jd nas aulas de artes esse ano, ndo tivemos nenhuma aula ‘normal’, estou
achando divertido e muito “estranho’. (LM.).

Eu gosto de fazer trabalho na rua essa € a professora que mais faz coisas diferentes. (E.S.).

Bem, as aulas de artes sdo boas, quando fago as atividades eu me sinto feliz, eu aprendi o que € linha,
ponto e plano. Também aprendi sobre artes, que eu achei estranha. E também vi que a aula ndo € so
escrever no quadro, também € brincadeira e diversido. No dia quatro de maio nds pegamos fitas e
amarramos em drvores, depois grampeamos nossos trabalhos nas fitas. (M.C.).

Colocamos fita entre drvores, era legal s6 que era muita fita para Id e para cd, com poucas imagens na
fita, pena que o vento e as pessoas arrancaram tudo, mas foi legal montar tudo. Aprendi que quando
vocé se move com alguém olhando de cima vocé parece um ponto se movendo e quando congela e
toca em outra pessoa se transforma em linha. (F.A.).

Diante das falas discentes, pude perceber que hd um envolvimento entre a criacdo
artistica e a possibilidade de descontrair e fazer coisas diferentes, ndo ficar o tempo inteiro na
sala de aula sentado e reproduzindo contetdos. Neste olhar, as atividades sdo vistas como
“aulas loucas” e incomuns. Se recorrer aos PCNs de artes visuais percebo que fui aprisionada
pela norma padréo, as regras estabelecidas, mas, o que difere € a maneira que os conteidos
foram introduzidos e desenvolvidos no espago escolar. Segundo os PCNs a producéo do aluno
em artes visuais pode valer-se de espacos diversos, ao incluir: “desenho, pintura, colagem,
gravura, construcdo, escultura, instalacdo, fotografia, cinema, video, meios eletroeletronicos,
design, artes graficas e outros” (BRASIL, 2010, p. 66), todavia, o que difere a proposta de
intervencdo deste referencial é o enfoque da arte como sensacdo (DELEUZE, 2007) e nédo
como linguagem, postura assumida pela lei educacional vigente.

Ao finalizar a propostas de intervencdo, solicitei que os estudantes/aprendizes

pensassem em alguma atividade possivel acerca do que esta sendo estudado, para tornarem-se
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professores por um dia, serd preciso pensar numa atividade a ser realizada na aula seguinte,
explorando os conceitos de ponto, linha e plano. Como se aprende? “Nunca se sabe como uma
pessoa aprende [...] Nunca se aprende fazendo como alguém, mas fazendo com alguém, que
nao tem relagdo de semelhanca com o que se aprende” (DELEUZE, 2003, p. 21). Entao,
vamos fazer com alguém!

A aula voou, preciso atender mais uma turma. Este € um recorte da vida cotidiana do
professor estadual, sdo cinco periodos de cinquenta minutos em turmas dispares a cada manhéa
ou tarde. Estava tdo envolvida com a atividade que ndo conseguia lembrar o que estava
desenvolvendo com o nono ano (turma que iria atender no Gltimo periodo). Deslocar-se da
sala de aula, explorar outros espacos da escola causaram um embaralhamento em meus
pensamentos, projetam outras interferéncias e esqueco-me do momento presente. Paro! Correr
sem rumo ndo vai me ajudar a organizar as acdes. Respiro. Olho a instalacdo e vejo se ndo ha
nenhum estudante perdido entre os fios e fitas. Recolho os materiais e me dirijo para o ultimo
periodo de trabalho naquela tarde.

A essa altura, ja dé& para ensaiar alguns posicionamentos. Nada definitivo: posicbes
que possibilitem algum movimento, algumas atitudes, algumas defini¢cdes. De fato,
as posic¢des aparecem como uma estratégia de firmar o pé na préxima pedra, antes de
tirar 0 que vem atrds. Avangar. Tentativas de exercicio da vontade. Territorializac&o.

Demarcagdo de fluxo. Canalizagdo de intengdes. E o inicio de uma espécie de
autodesenhamento. (PEREIRA, 2013, p. 229).

Neste movimento de “audodesenhamento” fico agitada, inquieta, nem consigo dormir.

A melancolia que havia me invadido na Gltima semana se dissipou e mostrou que € possivel
pensar e criar outras formas de trabalhar artes visuais, mesmo estando alicer¢cada nos
conteddos respaldados pelo curriculo escolar dogmatico numa instituicdo de ensino depredada
pelo descuido e descaso governamental. A cada encontro-aula percebo que, além de pensar
num curriculo em movimento, vivo a minha propria transformacdo como professora de artes
visuais ao inventar e reinventar-me, vivo a poténcia da clandestinidade dentro de um sistema
escolar disciplinar e regulador, sem deixar de ser conscienciosa com 0 processo avaliativo e as
normas educacionais. Vivo uma transformacéo estésica, sensivel, que produz um novo olhar
acerca da minha concepg¢ao docente e entra neste “vetor louco” de poténcia e criacao artistica.
[...] O estésico é pele, viscera, circulagdo do sangue, metabolismo de anticorpos,

pensamentos/nuvens, imaginario nd6made, tudo somado e condensado

qualitativamente pelo olhar, o que faz com que o desejo de ver seja igualmente a

impossibilidade de tocar com as maos, o abraco do corpo, o arrepio da pele.
(MEIRA, 2007, p. 109).
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InquietacOes, agitacdes viscerais, aprendizagens, mais um encontro nesta semana,
quinta-feira dia 06 (seis) de maio, 0 projeto é posto a prova. Mas, 0 projeto necessita provar
alguma coisa? N&o, tem o desejo de compreender que aprender envolve dar voz aos
estudantes, trazer para a sala de aula suas impressoes, interesses e disponibilidades inventivas.
Hoje, os estudantes/aprendizes, poderiam sugerir atividades que envolvessem 0s conceitos
que estdo sendo trabalhados (ponto, linha e plano). Mas, como ocorrido na proposta das
imagens fotograficas, muitos alunos ndao pensaram em nada, esqueceram-se de realizar a
atividade. Tudo bem. Preciso compreender que o retorno pode me surpreender. Em minha
euforia egoista, queria propostas dindmicas, envolvendo materiais pictoricos, mobilizando a
acao. Mas, 0 que se apresentou foi pouco, quase nada, apenas quatro propostas entre trinta e
dois estudantes.

Aprende-se progressivamente a ser professora. Ainda olho o curriculo e a sala de aula
de forma linear, com as ferramentas da objetividade e da percepgdo. A arte ndo cria
significados, ndo comunica, ndo informa, “[...] a propria arte parece ter seu segredo nos
objetos a descrever, nas coisas a designar, nas personagens ou nos lugares a observar”
(DELEUZE, 2003, p. 27), pode ser poténcia do ato questionador, da experiéncia, do fruir. Nao
explica, sente! Observa! Escuta! VVé! Cria!

Tao dificil é criar na sociedade do imediatismo, da reproducdo, da copia, da
informacdo. O ensino de artes visuais, nesta proposta, deseja mostrar-se como um lampejo de
oxigeénio, que produz parada e pensamentos. “[...] 0 que nos violenta ¢ mais rico do que todos
os frutos de nossa boa vontade ou de nosso trabalho aplicado; e mais importante do que o
pensamento ¢ ‘aquilo que faz pensar’” (DELEUZE, 2003, p. 29).

Uma das propostas envolvia

Arte efémera'é uma matéria impressa ou escrita fazer massa com guisado, arte
transitéria, que nao é feita com a intencdo de que efémera. Uma aluna propds que
seja guardado ou preservado por longo periodo. A . o
palavra deriva do grego, significando coisas que nao utilizassemos o refeitorio da escola
duram mais do que um dia. Em geral sdo materiais

ara fazer massa espaguete (linha
fora de circulacéo, ou por estarem esgotados, ou por P Pag ( )

nunca terem sido comercializados”. com guisado — carne moida (ponto),
Disponivel em: .

http://rossineartesurbanaerural.blogspot.com.br/2011 afirmando que os elementos da arte
/08/arte-efemera.html. estdo no que comemos e formam um

7 plano. Fazer a massa na escola?

Infelizmente, ndo foi possivel. Ndo ha

tempo nem disponibilidade em utilizar o refeitorio, porém, fazer brigadeiros de micro-ondas,

segunda sugestdo apresentada, estd em cogitacdo. Sugeri que, apds retomar teoricamente o
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estudo pratico, amarrar alguns conceitos, poderemos produzir arte comestivel. Isto abre
brechas para trabalhar com a arte contemporanea efémera, feito com alimentos e registrado
através da imagem fotogréfica.

Percebo agora, ap6s o encontro-aula, 0 quanto esta proposta se aproxima da
perspectiva de producdo artistica defendida pelos PCNs de artes visuais - terceiro ciclo do
ensino fundamental - ao destacar que os estudantes podem ver a escola como um espaco para
experimentacdo, investigacdo, utilizacdo e exploracdo de multiplos suportes a producéo
artistica, valendo-se de materiais manufaturados, convencionais e ndo convencionais, todavia,
hd uma falha na lei (documentos que balizam o curriculo escolar) ao ndo perceber as
especificidades de cada instituicdo de ensino, desconsiderando a inexisténcia de espacos

adequados a pratica artistica e a escassez de materiais que podem ser utilizados como

promotores de um processo de aprendizagem.

Em decorréncia das
limitacOes espaciais, realizamos as
outras duas propostas que 0S
estudantes apresentaram, por ser uma
aula “aberta” (ndo previamente
preparada com todos 0S recursos
materiais pela professora), sinto a
necessidade de estar disponivel aos
encontros que surgem de forma
inusitada e  desafiadora.  Neste
encontro-aula realizamos dois jogos
corporais, como instrumentos para
explorar os conceitos estudados, uma
das atividades foi a brincadeira
“morto € Vvivo” que se resume em

agachar-se quando alguém da o

comando morto (ponto) e levantar-se

. , . _ quando o comando é vivo (linha).
Imagem 13: Atividade/brincadeira “Morto e vivo”.

Maio/2015. Talvez, esta pratica esteja muito
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distante de um encontro de sensacbes (DELEUZE, 2007), uma experiéncia estética
(LAROSSA, 2004), mas, por sua vez, configura-se num movimento de compreensao discente
embasado no estudo que esta sendo realizado.

A outra sugestdo foi a brincadeira “gelo” que consiste em deslocar-se pelo espaco
fisico como pontos isolados e, quando o comandante gritar “gelo”, alargar-se unindo maos,
pés e corpo com um ou mais colegas formando linhas que se congelam, o contexto completo
forma um plano artistico feito de corpos em unido.

Este encontro foi acolhedor, ndo estava alicercado no papel do professor, era uma
hipotese de aprender pelo inusitado. Pode-se pensar nesta pratica muito proxima da “livre
expressao”, “deixar fazer”, porém, o movimento de analise e compreenséo, relacionando a
atividade com o processo desenvolvido desde o inicio do projeto, demonstra que ha algumas
producBes de sentido entre as propostas docente e o0 retorno aprendente dos
estudantes/aprendizes. Ao iniciar a aula, senti-me decepcionada, enfraquecida pela aparente
indiferenca discente. “A decepcdo ¢ um momento fundamental da busca ou do aprendizado
[...]” (DELEUZE, 2003, p. 32). Precisa-se lidar com a incapacidade pessoal de conceber
mudancas, conhecer e viver uma arte quando esta escapa dos ideais autorregulatérios do belo
e sublime que inventamos para a sua existéncia, interessa remover a opiniao, a interpretacao e
a reproducéo. Mas, o que fica? A poténcia de criacéo.

Criar, ndo é aprisionar aprendizagens, invalidar a experiéncia ou produzir categorias. E
preciso escapar da necessidade de reconhecer, delinear, isolar, designar. “Nao héa coesdo de
forcas no criar, mas acasos e fragmentacdes” (ZORDAN, 2015, p. 02). Uma aula que sai do
modelo da escrita, do caderno, texto, quadro branco e siléncio, e tenta introduzir o cotidiano,
0s desejos, paixdes, anseios, interesses, impressdes e aprendizagens, a0 misturar imagens,
tintas, corpos e produzir pensamentos, numa abertura ao caos, que se inventa e se reinventa
em miseros cinquenta minutos dentro da grade de horarios. “Criar é algo que conecta, liga
algo a algo, descrevendo um movimento que sai do invisivel, do indizivel e vai tragando
diagramas, visibilidades e enunciados” (ZORDAN, 2015, p. 05), num fluxo permeavel no
ensino de artes visuais.

A arte enlouquece. Mostra excrementos e belezas, coloca-nos em duvida, provoca
pensamentos. Com toda a poténcia do inusitado, da criagdo e transformacdo, por que
desenvolver um projeto alicercado em elementos visuais? Qual o motivo de escolher ponto,
linha e plano? Se a arte ndo comunica, ndo explica e faz diferenca (DELEUZE, GUATTARI,
1992). Para fazer a diferenga, dentro de um curriculo dogmatico, senti a necessidade de valer-

me de seus conteudos basilares e provocar acoes e intengdes que transformassem o aprender,
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de maneira a pOor em movimento minha professoralidade e a poténcia dos
estudantes/aprendizes. Reconhecgo que houve falhas, resquicios de habitos docentes, a¢des nao
criadoras, e sim, reprodutoras.

A proposta proveniente dos estudantes mostra-se como uma aula permeavel, que leva
em conta os anseios discentes causando-me angustia, inquietagdes, incertezas, sera que havera
encontros? Envolvimentos? Suportarei o caos feito de poténcia e sensacdes? Meu coracao
bate de forma descompassada, preciso acalmar-me para imergir nesta dindmica e aproveitar o
momento para repensar-me como uma professora que vive um curriculo que se autodesafia, se
autossustenta a cada encontro-aula. Nada é previsivel, é preciso estar a espreita, e ter
subsidios conceituais para aproveitar as oportunidades e ndo sufocar a experiéncia.

Ao final da atividade, todos os estudantes foram convidados a escrever suas
impressoes, percepcdes, incomodos e desejos em uma folha para compor um diario e formar

um caderno de experiéncias que sera construido nas préximas aulas.

As aulas de artes algumas eu gostel e outras ndo, hoje foi bem interessante, fizemos muitas
brincadeiras. (L.P.).

Gosto das aulas de artes, acho diferente, estudar novas matérias, novas experiéncias, me senti bem
fazendo os exercicios hoje, aprendi muito com essa aula e quero continuar aprendendo. (M.).

Eu acho divertidas as aulas de artes, a aula de hoje foi muito boa. Gostei também da aula de segunda-
feira o trabalho com fitas, mas pena que arrancaram tudo. (T.).

Hoje gostei muito da aula de artes, porque foi uma coisa diferente, ndo so ficar sentado na cadeira
copiando, com a méo doendo e entediado. A professora Jésica td muito zoeira hoje. (G.S.).

Eu gosto das aulas de artes porque fazemos coisas diferentes e ao mesmo tempo legais, Ainda nio
tenho motivos para ndo gostar das aulas, s6 uma coisa até agora que eu achel que nio fosse dar certo,
um trabalho que a gente fez segunda-feira com fitas de VHS, eu sabia que ia voar, foi meio sem nogio,
mas valeu! Acho que ndo tenho mais nada para falar, continuo gostando das aulas. (C.L.).

Bom, sobre as aulas de artes eu gosto bastante porque fazemos atividades legais e diferentes,
interagimos bastante com os colegas e as aulas sdo bem divertidas. (V.C.).

Eu gosto das aulas de artes é bem divertida, a proféssora ndo para de falar, por isso que as aulas nao sio
chatas. A aula que eu mais gostei foi a do trabalho das fitas, foi muito legal, parecia uma teia. (P.M.).

Gostel muito das aulas de artes, a professora € criativa, os trabalhos sdo diferentes, e uns trabalhos
muito loucos, mas uma coisa bem criativa, nas aulas a professora mostra que a gente pode ser um
ponto, o que eu ndo sabia, € isso ... gosto de todas as aulas e acho os trabalhos bem criativos. (M.V.).

Hoje a aula de artes estd muito divertida e diferente, fizemos a brincadeira de morto-vivo e de ponto e
linha, estou gostando bastante de fazer coisas diferentes, estou gostando das aulas. Segunda-feira,
fizemos um trabalho muito divertido com fitas, tivemos que prender as fitas na drvore, foi muito legal.

a.
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Interessante, divertidas, inusitadas, sdo alguns dos adjetivos utilizados pelos estudantes
para referirem-se as aulas de artes. O ensino de artes dentro dos padrGes normativos
educacionais tenta afirmar-se como disciplina que possui conhecimentos, mas pode, ao
mesmo tempo, envolver-se com uma pratica criadora que funcione para construir e
desconstruir paradigmas, porém interessa romper com a visao cliché da aula de artes como
momento de descanso, relaxamento, espago-tempo onde se aprendem técnicas e modelos.
“Arte incomoda. Porque ndo ha como ser indiferente ao que ela produz, mesmo quando nao se
¢ capaz de perceber as produgdes em torno de nds” (ZORDAN, 2015b, 05). Um problema do
ensino é a disciplina ou a sua falta, ocasionada pela indiferenca dos estudantes, apatia ou
agitacdo, a conversa em demasia, as acOes agressivas, dribladas, nesta proposta, pelo
envolvimento dos discentes, o interesse diante do inusitado e a curiosidade. Pode-se destacar
gue o ensino de artes transcorre por fronteiras entre o trabalho, o lazer, o siléncio, o barulho, o
caos, a tensdo de uma folha em branco, o panico em se expor, o nao saber o que fazer.

[...] E a alegria, a poténcia e a vastiddo do espirito que transpde todas essas
dificuldades e, além das exigéncias disciplinares, cria. As forcas da criacdo néo dao
descanso, ndo consolam, ndo apaziguam nada. Mexem com a alma, movimentam
imagens mentais, desacomodam o senso comum. [...] E facil entender que o ensino
das artes aprimore a percepcdo, dificil é alterar a percepcéo a ponto de a realidade
ser questionada. [...] E ndo ha garantias de que a arte seja capaz de fazer com que se
saia de uma dita “receptividade passiva”, alienada, essa anestesia dos sentidos
atribuida a inflacdo imagética do mundo contemporaneo. Nada garante que ensinar

artes possibilite que as pessoas fruam das obras de arte e apreciem criticamente
qualquer tipo de produgdo. (ZORDAN, 2015b, 06)

Ndo ha garantias que este

projeto transforme os estudantes e a
“Era uma vez uma professora maluquinha.

professora. Que haja como poténcia Na nossa imaginacdo ela entrava voando pela

para viver sensagﬁes e construa outras sala (como um anjo) e tinha estrelas no lugar

dos olhar.
maneiras de funcionamento curricular. Tinha voz e jeito de sereia e vento o tempo todo
Mostra-se como uma valvula que nos cabelos (na nossa imaginagéo).

Seu riso era solto como um passarinho. €3 &)
inquieta e problematiza o ensino de Ela era uma professora inimagindvel. WrSET
artes visuais Para os meninos ela era uma artista de cinema. 7~ Q

' Para as meninas, a Fada Madrinha”. =l

(ZIRALDO, 2003, pAZ:13).
Eu penso que foi uma das melhores vy
professoras de artes, porque artes tem que
ser diferente, ndo simples trabalhos e "
ganhar nota. E muito mais que isso! Artes é a tinica matéria que podemos expressar nossa crjatjvidade,g{é
mas tudo também depende da professora! Para uma aula de artes ser realmente divertida e que explore
nossa criatividade a professora tem que ser “maluquinha’. E que ndo nos dé trabalho, nos ajude a ter
Imaginagéo... (M.C.).
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“[...] ndo ha como professar a arte sem viver na carne os devires problematicos que a
constituem enquanto campo para o pensamento” (ZORDAN, 2015b, p.07). Indecisdo, duvida,
pensamentos problematicos, ha um projeto a ser desenvolvido, propostas previamente
elaboradas, desejos. N&o tenho certeza se o0 proximo encontro sera dedicado a construcéo do
diério ou a producdo da arte efémera em forma de brigadeiro.

Cada aula de artes é mescla de forcas, de uma série de discursos, imagens, conceptos
e afeccBGes emotivas que ali se efetuam. O professor é o vértice que da a propulséo
para que tudo isso se efetive no trabalho pedagdgico. SO que precisa estar prevenido
em relacdo a todos os excessos que a ebulicdo criadora pode fazer transbordar.
Porque além da relacdo de humores, afectos de alunos e de um professor, ha toda
uma afeccdo de materiais, mesmo que um caderno e lapis para “desenho livre”, que
produz um espago outro numa aula de artes. Um espago de experimentages. Pois é
uma aula que lida com outros elementos. Que faz com que se possa perguntar o que

é 0 conteldo, o que faz uma matéria, algo experimentado na Terra, ser tomada como
disciplina do conhecimento (ZORDAN, 2015b, p.07-08).

Experimentar as matérias transforméa-las, vivé-la corporalmente como experiéncias. O
ensino de artes proporciona uma composi¢do na forma de olhar, de estudar, de pensar, de
viver. Como dito, neste percurso de investigacdo, tudo passa pela formacdo, deformacéo e
transformacéo dos corpos: corpo professor, corpo estudante, corpo curricular, corpo escolar.
Vive-se neste corpo sensagoes, vibragdes, tensdes e aprendizagens.

Encontro-me em davida, ndo pela falta, mas pelo excesso, ndo sei por onde irei
percorrer o proximo encontro. Montar o diario de vivéncias? Fazer os brigadeiros? Propor a
experiéncia com agua tingida e caminhar pelo patio escolar? Apresentar uma retomada
conceitual e explorar outros conteudos? Tenho 72h (setenta e duas horas) para decidir, vou
preparar as quatro possibilidades, mas, acredito que apenas o encontro com 0s estudantes ira
conduzir o proximo passo. Neste processo de aprendizagem, percebo que a diferenca se da em
nos, no modo como compreendemos e interagimos no mundo, em nosso encontro singular e
intransponivel com os signos da arte. O sentir é atravessado por experiéncias que nos levam a
ver o invisivel, a dizer o indizivel.

Sé pela arte podemos sair de nés mesmos, saber o0 que vé outrem de seu universo
que ndo € 0 Nosso, cujas paisagens nos seriam tdo estranhas como as que porventura
existem na Lua. Gragas a arte, em vez de contemplar um s6 mundo, 0 nosso, vemo-

lo multiplicar-se, e dispomos de tantos mundos quantos artistas originais existem,
mais diversos entre si do que os que rolam no infinito (DELEUZE, 2003, p. 40).
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O ensino de artes desafia-nos a produzir mundos, multiplicidades e diferencas.
Encontra-se numa regido fronteiriga, de instabilidade e indeciséo, escorre pelas categorias,
corrompe 0 engessamento da linguagem, da comunicacdo e cognicdo. Transborda o
Referencial Curricular do Rio Grande do Sul que valoriza as competéncias e habilidades, o
ensino como ferramenta para a apreciagdo estética e a leitura de imagens, tenta tensionar
outros encontros, trabalhar em ritmos diferentes, envolver o corpo. “Cada aula de artes ¢
mescla de forcas, de uma série de discursos, imagens, conceptos e afec¢des emotivas que ali
se que efetuam” (ZORDAN, 2015b, p.07).

O corpo professor € um vetor que da propulsdo ao ato de criagdo. J& estamos no dia 11
(onze) de maio, que estranha necessidade humana de pontuar linearmente um processo de
aprendizagem, este é o encontro da
indecisdo, hd muitas  propostas
ocorrendo de forma paralela (a criagdo
do caderno/diério, a producdo de pontos
através da arte efémera — brigadeiro, e,
também, a possibilidade de pensar em
linhas formadas por nosso corpo). O
horario de aula é ap6s o recreio €
preciso esperar 0s estudantes/aprendizes
chegar a sala de aula e acomodar-se.
Observo-os atentamente, de repente, um
aluno pergunta: - Prof. pra que € o
corante e a garrafa pet com a tampa
furada? A aula se apresenta, vamos
brincar de pintura em acdo (action
painting) no péatio. Colocamos agua nas
garrafas e tingimos com 0s corantes,
ndo havia garrafa para todos, entdo
trabalhamos em duplas.

O desafio é caminhar formando
linhas pelo plano (o chdo do patio
escolar). Percebo que ha interesses
diferentes, alguns estudantes dancam
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com a garrafa na méo, caminham, correm, saltam, pulam, escrevem seu nome, saem sorrindo.
Outros ficam indiferentes, a atividade ndo lhes atinge, torna-se algo desinteressante. O que
sera necessario propor para despertar o interesse? Nao sei! “A aprendizagem passa de acordo
com o encontro das sensacdes corpOreas com a matéria que se encontra no espaco. [...] Alia
sentidos plasticos ao desenvolvimento visual, liga nervos, musculos e pele a luz, o haptico
com o Optico” (ZORDAN, 2015b, p. 08). O importante ¢ continuar tentando. No préoximo
encontro-aula pretendo compactar todas as propostas e fazer uma retomada conceitual do que
foi estudado, incluindo outros artistas além de Lygia Clark, pensar acerca dos conceitos de
instalacdo, arte efémera e pintura agéo.

O ensino de artes visuais mostra-se repleto, como um mapa geografico, composto por
platds, planicies, relevos, montanhas, cumes, depressdes, rios, lagos e mares. Para percorrer
um mapa é importante se instrumentalizar de conceitos que movimentam a forma de agir e de
pensar. De uma bussola que mostra a direcéo do que se deseja e ndo a que se deve tomar. Um
bom livro de literatura para aquecer as tristes noites
insones e depressivas. Algumas musicas guardadas na
memdaria que insistem em retornar a consciéncia. Forca.
Paciéncia. Persisténcia e conhecimentos. Como é estranho
pensar em mapas quando se intervém numa sala de aula,
alvorocada, agitada, desorganizada e cansativa. Uma sala
mapa de “pernas pro ar”. A arte ¢ matéria estranha,
inquietante, indisciplinada.

Quarta-feira, dia 13 (treze) de maio, penso no
motivo que me faz escrever de forma histdrica e linear
este diario, ndo tenho certezas, mas acredito que torna-se
mais facil compreender sua leitura quando o0s
acontecimentos sdo apresentados a medida que ocorrem,
porém, seria interessante dar um giro, movimentar 0s
pensamentos e inverter a ordem?  Altos e baixos,
encontros e desencontros, conquistas e perdas sao
pensamentos bipolares que impossibilitam a transgresséo
e 0 rompimento com a linearidade. A vida é feita de

poténcia. Hoje (neste pensamento linear), sinto-me

Imagem 14: Producdo do brigadeiro — . . . S - .
ponto e confecgdo do “didrio/livio de  INQUieta, ha uma agitacao frenética no ar, a escola esta

registros”.
Maio/2015.
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alvorogada, os estudantes agitados, eu espio pelas frestas das portas ha classes caidas pelo
chdo, cadeiras derrubadas, papéis voando e lixos espalhados, corpos movimentando-se
agitados, gritos, corredores lotados de estudantes que sairam de suas aulas, um emaranhado de
informacdes sonoras e visuais.

Adentro a sala da turma 83 (oitenta e trés), apesar da frenética agitacdo, sinto-me num
oasis. Hoje, iremos refrear as préaticas artisticas e pensar de maneira tedrica acerca do que
estava sendo realizado nos ultimos encontros, que envolveram a pintura acao e a exploracao
das propostas de trabalho orientada pelos estudantes. O primeiro passo foi falar sobre o
“ponto” e produzir a arte efémera: brigadeiros, para concluir uma etapa conceitual e transpor-
se a outros pensamentos artisticos. Os ingredientes “saltaram” alvorocados para a tigela,
pipocando como os estudantes e, enquanto o micro-ondas realizava seu trabalho optamos em
confeccionar o “diario/livro de registros” de cada estudante, para registrar aprendizagens,
questionamentos, davidas e compreensoes.

O tempo se esvaiu sem que percebéssemos. A massa do brigadeiro estava
“efervescente” quando o tiramos do micro-ondas, nao foi possivel modelar os pontos para
comé-los, o sinal de encerramento das atividades ja havia disparado. Os livros estavam com
folhas coloridas saltando para todos os lados, precisavamos de mais tempo e ndo havia de
onde tira-lo. E agora o que fazer? Recolher os materiais, organizar a sala de aula e concluir as
atividades. Neste emaranhado de relagdes, penso junto a Duarte Jr.(2001): “[...] Neste sentido,
manifesta-se 0 parentesco consanguineo (sic.) do saber com o sabor: saber implica em
saborear elementos do mundo e incorpora-los a nds” (p. 127). Saborear experiéncias, viver
encontros, experimentar outros mundos formados por efemeridades e sensagoes.

Trabalhar com artes visuais no contexto escolar, quando se pensa em transformar o
curriculo dogmatico e reinventar-se como professora, exige paciéncia ao lidar com as sobras,
as sujeiras, os recortes de papéis, 0s pincéis e as tintas que escorrem pelas mesas e chéo, a
tigela com marcas da massa de brigadeiro. Inevitavelmente, torno-me uma véalvula para a
reterritorializacdo, a organiza¢do do espago configurando um “corte” no caos. Propor
processos de criacdo pressupde envolver-me com sujeiras, desordem, tropecos, fluxos, mas é
preciso voltar ao “normal” antes que a aula termine e a sala esteja em ordem, para que as
atividades prossigam.

No inicio da tarde do dia seguinte, fiquei segurando a tigela com a massa de brigadeiro
e, cada aluno que chegava, com sua colher ou sem ela (valendo-se apenas de seus dedos),
retirava um bocado para degustar os “pontos comestiveis”, que, em decorréncia da escassez

de tempo, ndo foram construidos.
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Em alguns momentos me sinto cansada, desanimada, tenho a impressao de que viver a
docéncia é como andar numa montanha russa, a flor da pele. O encontro de segunda-feira dia
18 (dezoito) de maio, envolvia uma retomada conceitual (apéndice 04), valendo-se da
apresentacdo de slides com uso do projetor multimidia. A aula com a turma tinha inicio as
16h15min, assim, para evitar percalcos, o equipamento tecnoldgico foi solicitado e registrado
em meu nome as 13h30min, qual ndo foi minha surpresa ao apropriar-me dos recursos,
perceber que faltava o cabo de conexdo entre o projetor multimidia e o notebook. Procuramos
pela sala de recursos, administracdo, diretoria e nenhuma pessoa soube precisar o local onde
estava 0 cabo (que compunha o material as 13h30min) e, neste meio tempo, os estudantes ja
estavam me aguardando na sala de aula. O que fazer? Adaptar-se.

Adaptar-se é um ato de violéncia, quando ndo se tem tempo para pensar. Acerca desta
aula, preciso silenciar. Este descompasso entre o desejo e as possibilidades de (trans) formar o
curriculo e o fazer docente, inebriado pela realidade educacional envolta no descaso, na
inexisténcia de recursos pedagogicos, a desorganizacdo do espaco escolar, a sujeira ndo da
criacdo, mas, da negligéncia com o espaco da sala de aula, os corredores e todos 0s espacos
internos e externos. Vive-se num caos inibidor e ndo promotor da criacdo. Foi o nono
encontro e a proposta era refrear os fluxo das a¢cdes praticas e retomar conceitualmente o que
estava sendo estudado. Este contratempo me fez pensar acerca da “traducdo curricular”
(CORAZZA, 2013), ndo se opondo aos percalcos e dificuldades, mas sim, criando estratégias
para trabalhar de outras maneiras o contedo que se pretende desenvolver, ndo focado apenas
na figura do professor, nem somente confiando nos recursos tecnoldgicos, unindo o momento
presente, 0s conhecimentos que me tornam professora-aprendiz e o envolvimento dos
estudantes, numa triade de relagcBes que possibilita romper com o descaso educacional e a
desorganizacdo da estrutura escolar. Destaco, como impulso para pensar, a letra da musica

“Altos e Baixos”, que apresenta de forma poética a montanha russa que € viver:

Esse aqui é o meu lugar
Desci até o inferno

E consegui voltar

Estou de volta, estou aqui
Atravessei o deserto

Mas sobrevivi

Altos e baixos, a sorte vai e vem

Altos e baixos, nao é diferente
Pra ninguém
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Eu vi chegar a tempestade

Que me levou sem piedade

Eu fui parar em alto-mar

Nada como ter tempo pra pensar

(Capital Inicial, Altos e Baixos, compositor Dinho Ouro Preto, 2007).

“Nada como ter tempo para pensar”’. Respirar outros ares. Nao fixar-se nos problemas.
Dormir. Deslizar entre o desejo que pulsa e a frustragdo que corrompe. Romper com 0 que se
Vé e 0 que se vive, imaginar e fomentar outros encontros. Desligar do &mbito escolar e pensar
na professora em seu corpo de emocdes, frustracGes, decepcbes, medos, felicidades,
insegurancas, amarguras, lagrimas, interesses, aprendizagens, este corpo professora se
constroi no corpo curricular, que envolve todas estas sensacdes equacionadas a enésima
poténcia, nunca se € apenas um, somos multiplicidades, e uma destas multiplicidades é o
ensino publico estadual.

Permaneco com minhas duvidas e anseios: Como se cria pensamentos? E possivel e
necessario parar e comecar de outra maneira? Sera que estou sendo capaz de colocar-me
como objeto de pesquisa, envolver-me com leituras, aprofundamentos teoricos, investigar 0s
processos pessoais de aprendizagem que contribuem na transformacdo curricular e na
composicdo de uma “professoralidade”? “O verdadeiro tema de uma obra ndo ¢ o assunto
tratado, sujeito consciente e voluntario que se confunde com aquilo que as palavras designam,
mas os temas inconscientes” (DELEUZE, 2003, p. 45). Neste curriculo da “cria-inven¢ao”
importa estar atento, tentar perceber as minimas mudancas, ouvir 0s anseios, redescobrir o
tempo, manter-se sensivel aos acontecimentos, as efervescéncias educacionais.

Quarta-feira, um dia para recomecar, 20 (vinte) de maio de 2015, pronta para mais um
encontro-aula que se transformaram em dois (duas horas/aula). Como de praxe, € comum
faltar professores nesta instituicdo de ensino e, como possuia uma hora/aula livre, foi possivel
aproveitar este momento para manipular arames. Dito desta maneira, a impressao que se tem é
formada pela inexisténcia de um pensamento conceitual que ha por detras desta pratica.
Estudamos conceitos sobre a superficie do corpo como inscri¢do dos acontecimentos, 0 corpo
como memoria das sensagdes, um corpo formado por linhas que aos poucos adquirem a
consisténcia de um plano, um mapa de texturas e escrituras. A base para este estudo € a

exposicéo Still Being — Corpos presentes: Antony Gormley® (2012).

% Antony Gormley nasceu em 30 de Agosto de 1950, em Londres. Depois de estudar no Ampleforth College, em
Yorkshire, fez uma graduacdo em Arqueologia, Antropologia e Historia de Arte no Trinity College em
Cambridge, entre 1968 e 1971. Viajou entdo para a India e Sri Lanka, onde estudou budismo durante 3 anos.
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Nosso corpo mostra-se como um mapa, feito de registros, encontros, desencontros,
marcas. Como proposta de acdo, os estudantes munidos de alicates e arame (adquirido
coletivamente), poderiam criar 0 seu corpo e as marcas que o compdem. Ao compreender a
proposta os estudantes se colocaram em movimento, era arame espalhado em um lado da sala,
alicates caindo no chéo e tornando-se esculturas, fita crepe auxiliando na unido de pedacos e,
o sinal tocou, era hora do recreio! Onde colocar estes arames? Muitos alunos ndo sairam da
sala de aula e ficaram manipulando o material, criando sua escultura.

O periodo ap6s o recreio era de Ciéncias e somente no quinto periodo retornariamos a
aula de Artes. Qual ndo foi minha surpresa ao adentrar a sala de aula e ver muitos estudantes
compenetrados em seu trabalho escultdrico, alguns se queixaram de dor nas maos, outros
ficaram frustrados com a dificuldade de manipular arames, outros empolgados criaram duas,
trés esculturas, apresentando um corpo que derrapa em musicas e sentimentos. Quando
alguém terminava seu trabalho, ia ajudar outro colega que estava com dificuldades, havia
emaranhados de fios, labirintos, coracdes, notas musicais, 6culos, corpos humanos feitos por
molas, cabelos e cabecas, descobertas possiveis entre minha capacidade de criacdo e o
material artistico disponivel. Ha limites para o processo de cria¢cdo no ambito de uma escola
publica estadual, dentre eles o tempo de cada encontro-aula, a escassez de materiais (nem
todos os estudantes possuiam alicates), a dificuldade em manipular materiais incomuns ao
contexto educacional. Todos estes limites tornam-se minimos diante do interesse e a vibragao
demonstrada pelos estudantes.

N&o é possivel obrigar alguém a criar, mas pode se oferecer espago para que a vida
encarcerada dentro dos organismos se expresse. Fazer arte, viver com arte, aprender
uma arte, é garantir um minimo de espago onde possa se existir. Um espaco cheio de
variedades estilisticas, variacdo de forgas, local criado para poder colocar ndo apenas
as maquinas cotidianas, mas as mais significativas glorias da alma, os terrores

inevitaveis e todas as coisas em jogo na existéncia. Conquistas de territorios, como
sempre. O direito ao usufruto da terra, dos corpos, das coisas, de tudo o que possa

Quando voltou para Londres, em 1974, frequentou a Central School of Art e 0 Goldsmith's College, antes de
completar a sua po6s-graduacdo em Escultura, na Slade School of Art, entre 1977 e 1979.
H& muitos anos que trabalha a figura humana em esculturas baseadas em vectores, através de investigacdo do
corpo e da memoria. Usa o seu prdprio corpo como material, tema e ferramenta, desenvolvendo uma
preocupacao recorrente com a condi¢do humana.

Como ele proprio explica: "Usualmente a arte tradicional do corpo humano é sexualizada, politizada ou
idealizada. A minha n&o. Eu uso o corpo como um espago aberto, um espago aberto de possibilidades. E mais
acerca do futuro humano do que uma memorizagéo do passado humano."

"Eu interesso-me pelo corpo, porque o corpo é o local onde as emocgBes estdo mais diretamente registradas.
Quando nos sentimos excitados, felizes ou deprimidos, de alguma forma o corpo registra-0." Disponivel em:
http://www.portaldasnacoes.pt/item/antony-gormley/.
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tornar a vida mais confortavel, as intempéries menos violentas e os alimentos mais
faceis de serem obtidos. (ZORDAN, 2015b, p. 10-12).

Oportunizar encontros com diferentes materiais e
possibilitar a criagdo faz parte do trabalho docente. Novamente
a aula acabou surpreendentemente rdpida e, quem ndo havia
concluido sua escultura pediu para terminar em casa. No
proximo encontro montaremos a exposi¢do, conversaremos
sobre a obra e o artista.

A provocacdo esta colocada, este curriculo que se torna
vida, descobertas, aprendizagens e dobra-se sobre si mesmo nao
aceita voltar ao lugar comum, deseja pulsar em outras
dimensbes que me instigam a estudar, repensar 0 que estou
fazendo como professora-propositora e desafiar meus proprios
limites. Reconhecer as dificuldades ndo para ficar frustrada e
amedrontada, mas, para compreender a necessidade de ouvir 0s
alunos, seus interesses, seus desejos e traduzi-los em relagdes

curriculares, viver as porosidades.

Quando eu penso tenho muitas ideias, mas quando estou relaxado ndo
penso em nada estou livre para viajar nos pensamentos, por isto
minha escultura ficou um embaracado de arames. (P.M.).

Imagem 15: Corpos Presentes /
Still Being, de Antony Gormley — A escultura que fiz lembra meu trajeto, minha vida. (T.).

2012
Eu escolhi fazer uns dculos, porque, eu uso dculos. Fazendo esta escultura eu me lembro dos meus
olhos. (M.C.).

Eu fiz duas esculturas com arame, fiz uma nota musical, pois a musica faz parte da minha vida, e a de
todos. A segunda fiz trés coragdes, um dentro do outro, quis mostrar que o mundo precisa de mais
amor, mais sentimentos, mais amor e menos guerra. (M.C.T.).

Bom o motivo que me levou a fazer aquela escultura foi uma brincadeira eu dei duro, mas, saiu uma
brincadeira, mesmo assim feia parecendo uma escultura do jardim de infincia eu gostei pra mim ficou
legal e isso que importa, para mim. (V.T.).

Eu escolhi a nota musical “sol” porque gosto muito de miisica, quero estudar miisica, quero ser misico,

quero aprender a tocar muitos instrumentos musicais. A miisica faz parte de mim, a miisica € um tipo
de arte, e eu quero fazer parte dela. (M.R.).
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Imagem 16: Exposigdo “In corporis” construgdo feita com arames.
Maio/2015.

Interessa notar que as construgdes escultoricas expressam sentimentos e desejos dos
estudantes, cada um descreve seu trabalho com intencBes futuras ou desejos momentaneos,
todavia relacionam-se com seus corpos, suas poténcias.

Manipular, mexer, dobrar, desdobrar, criar outros sentidos, tornar-se pele, 6rgdo tatil
que vé€ espacos e porosidades na superficie do arame que se torna mapa, corpo, plano. “O
mapa da epiderme exprime certamente mais que o toque, mergulha profundamente no sentido
interno, mas comega no tato. Assim, o visivel diz mais que o visivel” (SERRES, 2001, p. 20).
Ver ndo se resume ao sentido da visdo. “Faz da pele um polegar generalizado” (SERRES,
2001, p. 20), permita-se sentir e ver com o tato, o olfato, o paladar e a audig&o, ser vibragéo.
N&o basta propor préaticas artisticas sem que haja encontros e experiéncias, pensamentos,
toques, mistura entre corpos (matérias), compreensoes. E preciso (ndo como uma lei, mas sim
como poténcia de criagdo) estancar o fluxo do fazer por fazer e instigar o ato de pensar
alicercado nos contetdos curriculares. “Nao se trata de simplesmente trabalhar em torno de
teorias e organizar uma nova proposta metodoldgica ou curricular: isso seria um marcar-passo
reiterativo do estado das coisas que estd ja ai” (PEREIRA, 2013, p. 48).

“[...] que a pratica pedagdgica, a rotina escolar sejam, a um s6 tempo, um impulso e
uma rede” (PEREIRA, 2013, p. 48). Nesta rede de relagdes todas as amarras estdo inter-
relacionadas, qualquer fissura-rompimento ou abalo ocasiona tremores e transformacées, N&o
sou mais a professora que propds este projeto de ‘“cria-invencdo”, sou o efeito das

porosidades, dos desafios e insegurangas que abalaram minha “professoralidade”. Estou
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imersa em mais um encontro-aula, este dia foi escolhido para ler, pensar e escrever, revisitar o
que foi trabalhado e ver se hé davidas e dificuldades neste processo aprendente.

Algumas imagens da exposicdo Still Being — Corpos presentes: Antony Gormley
(2012), foram colocadas aleatoriamente pelo espaco da sala de aula, a intencdo era que 0s
estudantes as observassem, questionassem, percebessem a construcdo artistica, identificassem
resquicios conceituais do tema que estamos investigando (ponto, linha e plano nas esculturas
de Antony Gormley). Houve siléncio, curiosidade acerca do processo de criacdo do artista,
falei resumidamente acerca da exposi¢ao “Corpos Presentes” e sua biografia, realizei alguns
questionamentos orais: Como s80 0s espagos que conhecemos? Seré que esses espagos moram
em nds? E 0 nosso corpo, que tamanho tem? Sera que nosso corpo pode ser um territério? O
que guardamos em nos? Esses “nossos” espacos sdo acessiveis? Como ¢ este espaco? Qual a
temperatura, o tamanho, a luz? Quais os elementos que compdem este lugar s6 seu? Vocé
conseguiria transforma-lo em arte? (embasado na proposta da Revista Artes Visuais do
Ministério da Cultura/Banco do Brasil. CCBB Educativo 2013).

Pontuo algumas falas discentes, que articulam as questdes realizadas, a observacdo das

imagens e o estudo teodrico/pratico que foi desenvolvido nas aulas seguintes:

Guardamos memdrias, lembrangas do passado, da infincia. Muitas vezes ndo s6 na cabeca, mas sim no
corpo, como eu, que tenho cicatrizes no joelho e essa cicatriz me lembra de quando cai na escola no
primeiro ano. (V.C.).

Os elementos sdo pele, carne, unha, cabelos. Guardamos lembrancas, segredos, historias em nossas
vidas. (C.E.).

Somos compostos organicos de elementos e sentimentos, que movimentam nossa
forma de agir e interagir junto a outros seres humanos. Um corpo é poténcia quando se
permite viver encontros viscerais, que perpassam a epiderme, caminham junto ao sangue e
produzem sensagoes. “A sensagdo ¢ vibragdo” (DELEUZE, 2007, p. 51).

“O corpo ¢ inteiramente vivo e, entretanto, ndo organico” (DELEUZE, 2007, p. 52).
A sensacdo age, segundo Deleuze (2007), de forma excessiva e espasmodica sobre o corpo,
rompendo com a organizacdo dos Orgdos, afeta o sistema nervoso ao suspender
momentaneamente a linearidade das informacgdes que sdo passadas entre dendritos e axonios
na recepgao e criacdo de estimulos nervosos. Falo de uma sensagédo como valvula de escape
para 0 pensamento, precursora de experiéncias e acontecimentos, como o inexplicavel siléncio

do lapis, das vozes, enquanto os estudantes/aprendizes escreviam sobre seus encontros.
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Os nossos espagos sdo quebrados, retangulares e preenchem uma drea, como meu quarto que ocupa
uma drea da minha casa. (G.)

Espacos que conhego: meu quarto, minha casa, casa dos meus avos e tios. Esses espacos moram em
mim, porque possui vdrios momentos que vivi neles. (J.)

Os espacos que conhecemos muitas vezes sdo lindos outras vezes feios. As vezes cheios, outras vezes
vazios, em mim moram muitos espagos os bons e os ruins e vdrios outros, esse espago que eu vivo € um
territdrio e ndo é uma pessoa, todos nds guardamos milhares de sentimentos, pensamentos, etc. (J.B.).

O que guardamos em nds? Sentimentos como amor, paz, raiva, felicidade, alegria. Vdrias coisas do dia a
dia sdo arte como danga, miisica, canto, fazer teatro, tudo isso € arte e o meu corpo consegue fazer.
(E.S.).

Desde a cama que dormimos todos os dias, podemos conhecer outras cidades, outros paises. O tamanho
do nosso corpo ndo € apenas a altura ou a largura, € o tamanho de nossa mente, tudo o que ocupamos,
somos do tamanho de nossos sonhos. (M.C.T).

Guardo sentimentos e marcas de infincia, saudades e lembrangas dos meus amigos e momentos em
meu corpo. (L).

Este diario que escrevo relatando experiéncias vividas, ndo busca interpretacdes e
explicacbes generalizaveis, ndo quer apenas tornar-se narrativa, tenciona um olhar curricular
que forma, (de)forma, (trans)forma e (re)forma minha “professoralidade”. Faz-se por
processos que produzem saberes e configuram modos de ser professora. A professoralidade é
uma marca produzida no ser, ela é um estado, uma diferenca na organizacdo da pratica
subjetiva. Ndo é uma identidade: identidade ¢ uma formacéao existencial modelada, retida em
sua maneira de atualizar-se, a partir de um caminho determinado e condicionante (PEREIRA,
2013, p. 53).

Imerso na “professoralidade” (PEREIRA, 2013) reinvento minha pratica pedagogica.

Décimo terceiro encontro, dia 27 (vinte e sete) de maio. Chuva, muita chuva. Como se
esta palavra fosse apta a resumir sentimentos, acontecimentos e experiéncias. Todavia,
sintetiza salas de aula quase vazias turmas com numero reduzido de estudantes, o que fazer?
Continuar o projeto de intervencdo? Nao! Decidi ouvir o desejo dos estudantes/aprendizes. A
solicitacdo foi uma tarefa simples, comum, corriqueira: “- Podemos fazer um desenho livre?”
Sim, por que ndo? A atividade ndo se resumiu ao “desenho livre” transformou-se numa “linha

coletiva”. Uma linha feita com os desenhos de cinco turmas.

122



’ Uma linha feita
»* por desenhos livres que
caminha, conversa com

as esculturas em arame e

Imagem 17: Imagem da “linha” feita com multiplos desenhos livres. invade os murais. A

Maio/2015. linha ndo teve forcas

para adentrar as portas e janelas, ficou muito curta. Neste encontro-aula foi preciso
transformar o plano, “mudar a direcao” (DELEUZE, 2007), interromper, quebrar, desviar o
curso, adaptar-se as circunstancias, com suavidade, diferente da aula em que era necessario
utilizar os recursos tecnoldgicos (projetor multimidia) que se mostraram ineficientes, pelo
descaso humano em relagdo aos bens materiais de uma instituicdo de ensino publica.

A mudanca ocorrida nesta aula envolve o ato de ouvir os estudantes/aprendizes
compondo um movimento de tornar-se curriculo, ao unir niveis diferentes huma mesma
prética artistica. Foi fabuloso observar cada aluno procurar seu desenho na “linha” feita de
sanfonas, mostrando um brilho no olhar e o0 sorriso no rosto ao encontra-lo. Deleuze (2007)
destaca que em arte “ndo se trata de reproduzir ou inventar formas mas de captar forgas™ (p.
62). Captar forcas, em educacdo é arduo, exige penetrar no intimo de cada um e ndo agir
apenas na superficie rasa que impede a pele de ver. O movimento de ouvir 0s
estudantes/aprendizes, unir o trabalho de mdaltiplas turmas e expor no corredor escolar
mostrou-se como poténcia para viver sensagoes.

Percebo que este curriculo, deveras ousado para a pratica que vinha realizando como
professora de artes visuais, ainda € pouco, ndo explorou secre¢des, apenas gerou suor frio,
siléncios, ndo movimentou os fluidos corp6reos perceptiveis na proposta de Lygia Clark:
“Baba Antropofagica” e estamos chegando aos ultimos encontros-aula e ha muito a pensar,
para compreender o que estd nublando o meu olhar. Fisiologicamente poderia ser a catarata
dos clichés, o habito da reproducdo alicer¢ado na seguranga, no modelo, na copia.

Neste percurso que me lancei a aprender na e com a docéncia encontrei muitos autores
que me ajudaram a pensar, a duvidar das certezas, a temer os modelos. A escrita visceral de
uma “estética da professoralidade” proposta por Pereira (2013) incomoda e desacomoda os
pensamentos. Estética, termo dificil de ser conceituado, cada professor e professora constroi
seu proprio caminho de aprendizagem envolto em subjetividades. Me autoproduzo enquanto
professora. A “formacgao profissional indissociada da produgdo da subjetividade” (PEREIRA,
2013, p. 47).
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A cada traco que rabisco no papel

Performance percebo que ha inimeras motivacBes que
Forma de arte que combina
elementos do teatro, das artes visuais
e da musica. Nesse sentido, a estabelecem, as insegurancas que compdem este
performance liga-se ao happening,
sendo que neste o espectador participa

movimentam os pensamentos, os limites que se

mapa de intervengdo. Como dito anteriormente,

da cena proposta pelo artista, a porosidade que compdem este projeto voltou a
enquanto na performance, de modo . . o
geral, nao hd participacao do publico. agir, o encontro-aula do dia 1° (primeiro) de

A arte contemporadnea, poe em
cheque os enquadramentos sociais e
artisticos do modernismo, abrindo-se a estudantes-aprendizes tornaram-se professores-
experiéncias culturais dispares. Nesse
contexto, instalagdes, happenings e
performances  sdo  amplamente Nesta aula percebi a necessidade de
realizados, sinalizando um certo
espirito das novas orientacoes da arte:

junho compés-se de uma inversdo de papéis,

interventores.

retomar 0S conceitos gue estavam sendo

as tentativas de dirigir a criagdo trabalhados, cada dupla de estudantes recebeu
artistica as coisas do mundo, a . .
natine e e um conteddo artistico, para ler, compreender e
kel - e propor uma atividade a ser desenvolvida com os
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
termo3646/performance. colegas. O

desenrolar

das

propostas comegou na aula seguinte, dia 03 (trés) de
junho, cada dupla de estudantes expbs oralmente o
conceito trabalhado, tornando-se professores e professoras
por uns instantes. Por escassez de tempo, realizamos
apenas dois encontros, explorando alguns temas.

N&o ha ordem ldgica para o desenvolvimento das
propostas. Os professores deste dia falaram sobre
performance, o critério da efemeridade, da suspensdo de
um movimento e seu congelamento. O corpo foi o
material de uso, os estudantes M. e M.C. propuseram,
com base neste conceito, subir nas classes, movimentar os

bracos formando ondas (linhas) que saem dos corpos

o
Imagem 18: Fotos das propostas de

ritmo conduzido pelo professor-estudante. Ao descer das intervencdo  —  performance e
construcao de linhas.

classes, o ritmo acelerou-se, pernas, bracos, cabeca e Junho/2015.

(pontos) através dos bragos que se movimentam num
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tronco possuiam movimentos ritmicos, que se autoproduziam e eram suspensos em segundos
congelando-se, formando planos performaticos, conforme a compreensdo destes estudantes.

A segunda proposta, deste encontro, tentou explorar o conceito de linha como
elemento basico de todo o grafismo, partindo da possibilidade de juntar pontos

sequencialmente. As professoras-estudantes M.B. e J. propuseram a criacdo de uma linha feita

pela unido de maltiplos pontos de papel crepom numa e ==
sequéncia ininterrupta sobre o quadro de giz, a linha
toma forma no encontro com a parede. Percebeu-se um
movimento de participagdo, questionamentos e
envolvimento surpreendentes, jamais imaginei que
haveria interesse em manipular papel crepom, formando
bolinhas. O efeito das linhas na parede foi colorido e
divertido, havia programado a exploracdo de mais uma
proposta, mas, em decorréncia do envolvimento
apresentado nas atividades ndo sobrou tempo e, como
h& apenas um periodo de cinquenta minutos de aula,
precisamos recolher os materiais, organizar a sala de
aula e suspender o0 processo de cria-invencao que estava
em seu fluxo de criagéo.

Ultimo encontro-aula é preciso sair, terminar o
que se comegou e partir em busca de novas
aprendizagens, tenho consciéncia de que a proposta
inicial foi tomando forma e transformando-se, me
ensinando a ser professora. Percebo que houve muito
mais mutacdes em minha professoralidade do que uma
ruptura curricular. Ainda hd muitas atividades que
poderiam ser exploradas conceitos e teorizacOes
abordadas, todavia, 0 tempo se esvaiu, e optei por
terminar a proposta de intervencéo, fora da sala de aula
ao invadir as paredes, os corredores, escadarias,
desenhando nestes espacos com fitas, produzindo
praticas artisticas, com sorrisos, irrompendo grades a0  Imagem 19: Processo de interferéncia nos
interagir com novos contextos. °°”ed°r§j,$§§72'8rf§ - finha

Estes sentimentos estdo presentes nas falas dos estudantes/aprendizes:
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Eu achel muito criativo e legal criar os desenhos nas paredes e o trabalho em equipe da turma 83. (V).
A ideia foi bem legal, bem, louca, empolgante! Gostei, foi criativa! (C.E.).

Eu achei uma ideia diferente, mas foi uma ideia bem criativa e também muito ficil de trabalhar, bem
divertida, eu achei legal, foi também sobre o que a gente estudou sobre linhas. (M.V.).

Eu gostei, porque isso é uma coisa diferente, que eu ainda ndo tinha feito. (T.).

No inicio foi mais dificil, mas depois foi bem legal a fita ndo colava direito, mas nds demos um jeito e
ficou bem bonito, nds descemos as escadas e fomos para o outro andar e colamos no chéo, nas paredes.
(M.G.).

Achei muito legal a ideia. Colamos fitas pelos corredores, no chdo e na parede. As vezes, era meio
dificil colar nas paredes, nio grudava, mas o resto foi muito divertido. Nos colamos a maioria das fitas
na escada, ficou legal. Outra ideia, se alguém tivesse pensado, era colar com 1i em lugares diferentes.
(LR.).

Como professor, gostel e passei a maior parte do tempo com uma magaroca de fita adesiva nas maos.
Achei muito legal, achei diferente. (A.).

Foi legal, no entanto trabalhoso, a parede mais dificil de colar foi a dspera e a escada. Quando puxamos
a fita para o chio, prendé-la na parede foi um pouco dificil. (V.X.).

N&o ha palavras quando se termina uma proposta de intervencdo, ha lagrimas que
umedeceram minha face, batimentos cardiacos acelerados, comegos, retrocessos,
aprendizagens no ensino de artes que “faz a vida valer a pena. Pois tem mil aberturas ao
ilimitado do pensamento, brinca com tudo o que estad em volta e consegue fazer de cinquenta

minutos uma chance para se viver a diferenca” (ZORDAN, 2015b, p. 11).
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Entrelagcamentos: fabulando aprendizagens

*kkkik

Entrelacamentos,

fios, tramas, tessituras, encontros e conexoes,

uma disciplina escolar,

um nivel de estudos,

um curriculo dogmadtico,

professora e aprendizes.

Inquietacoes, diividas, questionamentos, instabilidades,

mergulhos no conhecimento e aprisionamento de saberes.

Imerséo, transmutacio, criacao.

Siléncios e paradas.

Fréigeis processos de intervengio,

Tentativas de fazer o diferente e repetir o mesmo, nublado por suas efémeras fissuras...

E preciso entrelacar os fios, apertar os nés, selecionar as preciosidades, fechar algumas portas, deixando
outras abertas, oportunizar novos encontros.

Nio se disse tudo sobre o que pode um curriculo clandestino,

tampouco abarcou-se a complexidade de minha proféessoralidade,

o que se fez foi um recorte, escrito a partir de um olhar que nesse jogo aceitou criar, errar e recomecar.
Apostou-se na criagdo de um curriculo clandestino que emerge dentro do dogmaético e constantemente
¢ aprisionado, neste movimento, conjuga poténcias,

de transformacéo da professora-estudante em pesquisadora e propositora,

dos estudantes em aprendizes questionadores/propositores.

Da arte como linguagem para um fluxo de sensacoes.

Desejou percorrer por um caminho ainda néo tracado, diferente e inusitado.

Durante este percurso a pretenséo foi desobstruir as vias, fazer pulsar a criacio em meio a vida.
Propor momentos de encontro entre os estudantes/aprendizes e a professora/propositora com as artes
visuais.

Perceber o que pode um curriculo que néao se prende a repeticio, reproducéo e imitacéo, e se espalha
de forma viral pelos olhos, narizes, boca, pele e lingua, escorre pelas amarras da estrutura educacional.
Que vive em permanente transformacéo e variacéo.

Sensivel,

busca forcas nos elementos da natureza,

na dgua e nas secregdes corporais, no seu poder de penetracio e revitalizacio;

no fogo e sua poténcia de destruir para fazer emergir outros agenciamentos;

na terra que acolhe, embala e alimenta, possibilita parar, pensar e criar novos fluxos.

no ar, o oxigénio, que nos mantém vivos, e dispersa a voz e os pensamentos.

Transformagdes sdo necessdrias, é preciso morrer conceitualmente para viver,

sair de um fluxo e adentrar em outros fluxos.

Este trabalho que se finda é apenas uma fissura para pensar acerca da estrutura educacional,
atravessado por uma proposta de intervencio que tentou transformar o curriculo, a
professora/propositora e os estudantes/aprendizes.

Sdo nas microrrelagées que se vé os impactos da transformacio, nas conquistas efémeras e singulares,
nas marcas que ficaram nos corpos.

Um movimento, multiplas poténcias...

um plano educacional que opera pequenas transformacdes, germinando outras maneiras de viver a
aprendizagem com leveza e alegria criando marcas no préprio corpo.

HENCKE, Jésica (dezembro, 2015).
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Pesquisar-se, reconhecer-se em processo, vivenciar minha construcdo professoral na
pretensdo de diminuir o isolamento sintomatico dos tempos contemporaneos e compor um
texto registrado em palavras, mas formado por sensacOes, aprendizagens inaudiveis,
traduzidas nesta escrita que apresenta-se num limiar intimo e profissional, com densidade
tedrica e poética, perpassado pela constitui¢ao curricular da “cria-invengéo”. Refere-se a uma
pesquisa alicercada em fragmentos que transcreve, microacontecimentos, compondo uma
carnalidade atual do pensamento, envolto por virtualidades ndo atualizadas.

A vida é formada por comegos, saidas, entradas, paradas, pontos, linhas, percursos que
cortam o plano, ndo estatico, e sim, pulsatil, na tentativa de produzir diferencas em si. O
primeiro passo, a primeira queda, a palavra ouvida, dita e lida, o aprender, assim como
terminar uma pesquisa que nao se acaba, mostra-se uma atitude complexa, dolorosa e
angustiante, deseja-se prosseguir, dar continuidade ao projeto, mas o tempo se esvai, as
paginas escritas se excedem, € necessario parar e galgar outros rumos.

Ao pesquisar procura-se capturar momentos da vida para expor, através da linguagem,
percepcdes, encontros, aprendizagens. Neste percurso tentei mostrar recortes do pensamento
curricular e expor o cerceamento que demarca a disciplina de artes visuais, a0 mesmo tempo
em que expus de forma inquietante as transformagdes ocorridas em minha professoralidade,
cujo curriculo (disparador do pensamento) deixa de ser 0 protagonista e torna-se coadjuvante.

Mudar o foco da lente e ver as artes visuais como poténcia para 0 pensamento e a
criacdo ao deslocar-se da representacdo ndo se resume a extravazar a grade curricular, exige
um envolvimento visceral, que acarreta marcas no corpo-professor/a, no corpo-estudante e no
corpo-escolar que ndo estdo imunes a transformacdo. Durante a vivéncia desta dissertacdo,
percebi 0 quanto somos porosos, sensiveis aos encontros, medrosos em relacdo ao que nédo
conseguimos conter, agarrar, sistematizar, catalogar, ao mesmo tempo somos desejosos, de
viver experiéncias e aprender. Enquanto procuro saidas, percebo a fragilidade desta pesquisa,
as inumeras vezes que fui capturada pelas normas do sistema escolarizado que nao reconhece
0 trabalho docente e menos ainda, mantem uma estrutura fisica adequada a pratica
pedagdgica, ndo ha recursos materiais e/ou espaciais, entretanto, estes limites ndo nos
impedem de criar.

Neste impulso de criar, apostou-se nas artes visuais como sensacdo e na educagdo
como poténcia para viver experiéncias. Inebriada por este desejo, torna-se quase
imperceptivel os fluxos que levam a transformacdo de um olhar curricular para uma
“transcriagdo” pessoal e profissional, além de impactar o curriculo e propor um rompimento

com o modelo de ensinar assuntos fundamentais como ponto, linha e plano na disciplina de
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artes visuais. O processo que vivi, ao me perceber como professora-investigadora-propositora
permitiu-me ter encontros e experimentar outras maneiras de ensinar ao desvencilhar-me do
modelo, da coOpia, da geometrizacdo do desenho, romper com a inanicdo corporal dos
estudantes/aprendizes e tentar nas micropoténcias criar formas outras para aprender e, neste
movimento, algo novo acontece, compreendi que o funcionamento de um processo
interventivo extravasa o curriculo ao qual esté atrelado.

O curriculo apresenta-se como um documento basilar que deseja ser colocado em
funcionamento a partir do olhar que cria, transcria, traduz saberes em seu processo de acao e
intervencdo, normatiza metodologias de ensino, mas, ndo engessa 0 processo de criagdo que
compde a subjetivacdo docente. Seu surgimento provém da necessidade de disciplinar,
ensinar, ordenar, atravessado por um processo massivo de instrumentalizacdo cientifica,
preparacdo para o trabalho e formacdo profissional e intelectual. Configura um instrumento
gque normatiza 0 que ensinar, por que ensinar, como ensinar e quem pode ensinar, um
curriculo escrito ndo passa de um testemunho visivel, publico e sujeito a mudancgas que
legitima processos educacionais, de forma objetiva, reveste-se de uma tradicdo inventada que
demarca processos de repeticdo de modelos e reproducéo social, configura-se por um plano de
estratégias, interesses e relagdes de poder.

Neste movimento transgressivo, olha-se o curriculo como poténcia para produzir
sentidos acerca da constituicdo professoral, ndo como um curso a ser seguido ou uma relacao
entre contelido e didatica, mas sim, espacos para viver experiéncias provisorias, instaveis,
sensiveis e angustiantes, que constituem minha docéncia enquanto professora de artes visuais
numa escola publica estadual e me instiga a perceber os deslocamentos e as aprendizagens
discentes, seu envolvimento, interesse e proposicdes colaborativas.

Percebo que vivemos em tempos de excessos: de informacdo, de formas e meios de
comunicacdo, de barulho, de violéncias, de instabilidades, de superficialidades. O projeto que
fora desenvolvido passou por um processo de compreensdo, andlise e questionamentos
pessoais, tentei, de forma singular, aprisionar segundos (cortar o caos) para pensar acerca da
aprendizagem e romper com 0S excessos, com 0 embrutecimento sensivel do ser humano, ao
acreditar num curriculo que geme, sofre, transpira, aprende, esquece e evita os clichés, os
modelos. Digo evita e ndo supera, vive-se imerso em clichés, em modelos normativos, em
acOes representativas e reprodutoras, valho-me em diversos momentos de uma linguagem que
quer ser norma, ao declarar: “o estudante deveria”, “¢ desta maneira que se faz”, “todos
devem participar”, sem dar-me conta da contradicdo destas afirmacdes, quando se pretende

embarcar por um plano que visa as diferencas.
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Durante o percurso de dois anos reconheci minha docéncia em autotransformagéo. O
curriculo foi escolhido como meio para pensar no que me inquieta, angustia e desestabiliza
minha maneira de ser e viver, como uma valvula disparadora do pensamento. Todavia, nem
todo o processo de pesquisa foi acolhedor, facil e dindmico, muitas lagrimas rolaram em
minha face, dores estomacais, medos, angustias, inquietacfes e desanimos, meses sem
conseguir escrever, siléncios externos e caos interno, uma mente que grita, estremece, mas
ndo consegue falar, nem é capaz de traduzir em palavras as sensacfes que experimenta, as
duvidas que gelam os o0ssos. Aprendi a ser humana, sensivel aos microacontecimentos, aberta
a ouvir os anseios dos estudantes, ser menos controladora e mais porosa, assim como 0
curriculo que se apresenta e abre-se a multiplos agenciamentos e relagdes.

Algumas propostas ndo funcionaram, por exemplo, a instalacdo feita no patio que
visava a construcdo de um plano tridimensional e, ao final de sua construcdo, ja estava caida
ao chdo, possivelmente o vento e a fragilidade do material utilizado, impossibilitou sua
durabilidade. Certamente, proporia novamente algo potente como uma instalagdo, mas,
utilizaria outros materiais e, trabalharia em sala de aula com documentarios apresentando o
processo de construcdo de uma instalacdo por artistas contemporaneos. Percebo que algumas
proposicdes poderiam ter sido diferentes, desenvolvidas com mais calma, construindo
conexdes com a vida cotidiana e o trabalho de diversos artistas da regido. Em virtude dos
meus anseios e medos, do tempo disponivel, dos problemas no magistério publico estadual,
realizou-se o possivel, uma escolha, um recorte aprendente, uma tentativa de colocar o
curriculo a bailar e compreender-me em processo, assim como colocar 0s
estudantes/aprendizes a pensarem acerca de sua aprendizagem.

N&o devemos parecer que sabemos 0 que ndo sabemos, escrever acerca da vida
mostra-se como um fator para compreender 0 que sabemos. Nao posso precisar se houve
pensamentos nesta intervencao, apenas me sinto apta a afirmar que ocorreram mudangas em

minha pofessoralidade e pessoalidade.

skskokskok

Limiares...

vive-se oimprovavel,

os instantes, os acontecimentos, as forcas impossiveis,

cada instante é fomentado por intimeros instantes,

aprender, falar, jogar, desejar, cantar, escrever, ler, compartilhar, chorar, tremer, vibrar, sofrer...
Ha planos, pontos de entrada e saida, linhas de morte e linhas de fuga,

desejos...

Consisténcia conceitual, imanéncia e experiéncia.

Ha4 instantes, onde assumo lugares de dureza, sou irm4, professora, mulher, estudante, crio
identidades...
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Noutros me permito ser fluxo, poténcia, desejo, viver metamorfoses.

HENCKE, Jésica (dezembro, 2015).

sfeskoskoskosk

Escolhas foram feitas, tentativas de compreensdo tedrica, registros atravessado pelo
método da cartografia, aprendizagens que transformaram a vida de um grupo de estudantes e
professora, num misto de medo, coragem, rompimentos. Um mergulho em blocos de
sensacoes.

Neste momento em que se finda, fabulam-se aprendizagens ao misturar imaginacéo e
experiéncia, foi preciso criar, errar, comecar, recomecar, falar, propor encontros, mexer no
curriculo e criar linhas clandestinas, tracar planos a medida que percorria 0s caminhos, 0s
fluxos me conduziram as agoes.

Escola, espaco de intensidades, divergéncias, vozes que falam e calam, modelos que se
repetem de multiplas formas, encontros temporais, geograficos movidos por acdes, interacdes
e distensdes, que podem colocar o curriculo a bailar e mostrar o “entre” o que existe no meio
da norma e da criagdo. Envolto por secrecBes, lagrimas e suores, sensacdes inauditas,
experiéncias e vivéncias porosas, que se traduzem em maneiras de aprender.

Aprender em deslocamento, p6r-se em movimento ao sair do lugar comum, da
seguranca e viver experiéncias de vida-arte. A arte misturou-se ao cotidiano, mostra-se como
poténcia de vida. Desta maneira, mapear um curriculo ajuda a ver, compreender e entender
suas possiveis relacdes, o que se repete, como determinados contetidos podem ser trabalhados,
pensa-se em criar sentidos para o ensino de artes visuais a medida que o docente e 0s
estudantes se transformam, através das articulacbes que um curriculo possibilita, envolto em
um estilo de conhecimento que prolifera as diferencas e multiplicidades ao negar o uno, Gnico
e universal.

A arte como sensacdo deixa de ser lembranca e passa a ser vida, um calafrio de medo
ou prazer, um gosto, um cheio, transformando-se em operagdo do vivido, como um corpo que
é formado por uma respiracdo que fala, um veiculo marcado por vivéncias, a materializacdo
das imagens de nossa experiéncia. Importa finalizar este texto, colocar o tempo em suspenséo,
precaver o inevitavel, congelar momentos e retardar a finitude de nossa carnalidade. Meu
corpo revela algo, atento, rapido, disposto, flexivel, vivo, desafiador e aprendente, cicatrizes e

marcas desta experiéncia educacional.
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Apéndice 01: projeto de intervengdo

Projeto de intervencao artistico-pedagogica:
“Por um corpo curricular de sensacoes”

Aula 01:

Ponto, linha, plano: apresentar os conceitos com base no estudo de Wassily Kandinsky
a partir de uma apresentacéo de slides (apéndice 02);

Indagar sobre ponto geométrico e ponto artistico;

Conversar acerca das inquietacbes provocadas embasado na apresentacdo de slides
sobre ponto, e sua criacdo imaterial: objetos, movimentos, acdes que podem vir serem
pontos. Questionamentos: A multiplicacdo de pontos causa algum efeito? Em que o
movimento do ponto me faz pensar? A secrecdo da lesma em seu deslocamento
constroi uma inscri¢do sobre a superficie, o que lembra esta secrecdo? Ao assistir o
video que apresenta a obra “Baba Antropofagica” de Lygia Clarck o que percebemos?
Esté performance nos causa algum estranhamento?

Acdo pictdrica: experimentar a criagdo de mdaltiplos pontos a partir do contato de
materiais diversos sobre a textura do papel (lapis de cor, canetas coloridas, giz de cera,
giz de cera derretido).

Acéo pos-aula: observar os espago cotidiano e perceber a existéncia de “pontos”.

Aula 02:

Dinamica para explorar corporalmente a ideia de ponto, linha e plano, de maneira a
tornar o corpo humano instrumento de construgdo artistica, dindmica: Quebra-cabeca
humano.

Procedimentos para a realiza¢do da dindmica “Quebra-cabe¢a humano”: no patio,
todos os estudantes se aproximam de forma intima, erguem seus bragcos com as maos a
procura de outras maos e enlacam-se, formando um emaranhado de corpos humanos
(durante este momento relaciona-se a ideia da formacdo de um ponto, construido a
partir da unido de corpos e maos entrelacadas), em seguida deverdo desmanchar o
emaranhado sem soltarem suas maos (este movimento equipara-se a transformacéo do
ponto em linha), ao final havera um plano de corpos, que num movimento de
transformacédo saem do ponto e passam a constituir-se como linhas num dnico plano
que é o patio escolar;

Acdo pos-aula: olhar o cotidiano e fazer o registro fotografico de cenas transpondo o
que fizemos no patio (com nosso corpo), atravessado pelos conceitos estudados
(ponto, linha e plano). Neste momento pretende-se que o0 estudante consiga
compreender que 0s conceitos artisticos estdo presentes em sua vida cotidiana, em
coisas simples como no grédo de areia, nas raizes que se alastram pelo chdo, nas marcas
do tempo impregnadas nas paredes de nossas casas, por exemplo. Enquanto
professora-propositora, estou aberta as multiplas possibilidades de interferéncias e
sugestdes advindas do grupo de estudantes.
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Aula 03:

e Socializacdo das imagens coletadas pelos alunos e conversa acerca das escolhas
realizadas, dos caminhos percorridos e das aprendizagens envolvidas. Debater: O que
eu faco na escola como arte, faz sentido em outros contextos?

e Explorar conceitos: como eu me fago ponto, linha e plano? Em que essa sensa¢do me
faz pensar?

e Instigar o pensamento ao relacionar a dindmica do “quebra-cabe¢a humano” e as
estratégias para sua decomposi¢do, quais 0s caminhos criados e as propostas
escolhidas. Hé relacdo com a obra “Baba Antropofagica” proposta por Lygia Clarck?
Os caminhos que a linha percorre sobre o corpo humano sdo pré-determinados? E o
nosso desenrolar humano, sem soltar as méos, pode ser repetido e imitado de forma
igual? O ponto de entrada na dinamica é possivel de ser separado de seu
desenvolvimento?

e Acdo pbs-aula: imprimir as imagens que compordo um mapa-instalacao.

Aula 04:

e Retomar a conversa sobre o percurso da linha sobre o corpo humano, com base na
performance “Baba Antropofagica” de Lygia Clark, relacionando-a com a dinamica
do quebra-cabeca humano. Propor uma acdo interventiva com base na ideia de
caminhar;

e Proposta de acdo: distribuir papéis de tamanho Az coloridos, sugerir aos estudantes
que a partir daqueles papéis e utilizando apenas uma tesoura, construam seu proprio
caminhar, ndo ha regras que demarcam a forma de cortar, nem quais as dire¢des a
seguir. O unico limite & manter a tesoura em contato com o papel até o término do
caminho.

e Expor os trabalhos no fundo da sala de aula, configurando um caminhar coletivo, que
podera sofrer interferéncia de outros estudantes, e dos préprios colegas, sendo
desmanchado aos poucos e reduzido a alguns percevejos e restos de papéis junto a
parede. Aproveita-se este acontecimento para falar de arte efémera.

e Apos viver a experiéncia do caminhar, apresentar a obra “Caminhando” de Lygia
Clarck e mostrar aos estudantes que a arte esta sendo pensada por muitos artistas e,
aquilo que fazemos na escola, também pode ser pensado e tornar-se arte.

e Retomar as imagens fotograficas que os estudantes fizeram de seu cotidiano e,
identificar relagbes com o que estamos fazendo a cada encontro aula.

Aula 05:

o Com as imagens impressas, montar uma instalagio com fitas VHS
(desmanchadas), constituindo um emaranhado de linhas que se interligam, cada aluno
sera desafiado a escrever uma palavra que resume de forma poética a fotografia feita,
explorar os conceitos de ponto, linha e plano na tridimensionalidade da instalagdo. A
instalacdo sera feita no espaco externo da escola, cuja pretensdo € que sofra com a

138



acao do tempo, dos estudantes de outras turmas, além disto, as imagens e os fios
poderdo se esvair e desmanchar-se.

e Explorar nogdes de instalacdo e arte efémera a medida que o trabalho é realizado.
Relacionar com a performance de Lygia Clark — Baba Antropofagica (efemeridade,
acdo em tempo real, instabilidade das linhas que compdem multiplicidades de trajetos
sobre o corpo humano).

e Acdo pos-aula: cada estudante devera pensar numa atividade, que envolva os conceitos
que estdo sendo trabalhados (ponto, linha, plano). As atividades sugeridas pelos
estudantes serdo exploradas no préximo encontro-aula.

Aula 06:

e Encontro com porosidades: ndo é possivel precisar o que vira dos estudantes, este é
um encontro em aberto. Somente sera possivel descrevé-lo apds a aula, imagina-se que
virdo muitas sugestdes relacionadas a ideia de desenho, pintura, colagem. Mantenho-
me aberta a surpresas.

e SugestBes provenientes dos estudantes: fiquei um pouco decepcionada, vieram apenas
quatro e uma delas é inviavel em decorréncia da falta de recursos e espaco fisico
adequado.

Fazer massa com guisado: a massa é formada por multiplas linhas e o guisado é composto por
uma infinidade de pontos. Duvida, como fazer se ndo ha possibilidade de acessar a cozinha?
Sugestdo dos estudantes: trazer o guisado ja pronto de casa e, escolher uma massa facil de
cozinhar com 0 micro-ondas. Problema: séo trinta e um estudantes e numa aula de apenas
cinguenta minutos, ndo seria possivel fazer a quantidade de massa suficiente para todos
experimentarem. Porém, esta ideia me fez pensar em trabalhar com arte efémera;

Brincadeira: morto-vivo (quando estou morto me faco ponto, quando estou vivo me fago
linha). A atividade consiste em escolher um participante para ser o lider do grupo, é ele quem
da as instruces que devem ser obedecidas. Quando o lider disser: "Morto!", todos ficardo
agachados. Quando o lider disser: "Vivo!", todos ficardo de pé. Quem nao cumprir as ordens é
eliminado, até sobrar um sO participante, que serd o vencedor e o proximo lider. Como um
periodo de aula é muito curto, realizamos apenas uma vez a atividade, até ter apenas um
participante;

Brincadeira: gelo — consiste em todos os integrantes da turma caminharem livremente pelo
plano (espaco da sala de aula), como pontos livres pelo solo e, quando a professora ou outro
aluno escolhido gritar “gelo”, obrigatoriamente, todos os estudantes aproximam-se de outros
formando linhas, estatuas vivas.

Arte efémera e comestivel: brigadeiro, os estudantes justificaram que podemos transformar o
leite condensado em linhas, o chocolate p6 em pontos, além de, com o produto pronto,
teremos muitos pontos comestiveis. Esta proposta ficou como sugestdo para o proximo
encontro-aula.

e Escrita no diario/livro de artista: registrar as impressoes, sensagdes e aprendizagens
vivenciadas neste percurso de estudos. Momento para parar e compreender de forma
conceitual o que foi vivenciado nas aulas de artes.

Aula 07:

e Retomar o trabalho realizado com base na obra “Caminhando” de Lygia Clark,

realizada na quarta aula, pensar acerca das atividades desenvolvidas na sexta aula e, ir
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ao patio, com garrafas de agua e corante, tendo a tampinha da garrafa perfurada. Os
estudantes estardo em duplas e deverdo caminhar, demarcando o espago fisico com as
linhas que nosso corpo forma em deslocamento. Mudar a intensidade dos passos e
perceber como as linhas se alternam ao pular, correr, dancar, promover encontros com
outras cores, outros alunos outras constru¢des no plano;

Conversar sobre os movimentos realizados, as percepcdes espaciais construidas em
nosso deslocamento, relacionar os movimentos no patio com a vida cotidiana: as
linhas que sdo formadas pelas rodas do carro, as bicicletas em deslocamento, nossos
passos, N0sso corpo em distenséo.

Aula 08:

Arte efémera e comestivel: producdo cooperativa do brigadeiro, alicercado nos
conceitos da arte que estdo sendo explorados;

Construgdo do livro do artista/didrio individual de forma livre, ou seja, serdo
disponibilizados aos estudantes diversos materiais e, com base nestes, deverdo
elaborar seu préprio livro/diario.

Aula 09:

Exploragdo conceitual da linha, a partir do uso de slides com base nas
experimentacdes de Wassily Kandinsky (apéndice 04).

Introduzir novos conceitos: bidimensional, tridimensional, movimento da linha.

Estudo com base no trabalho de Jackson Pollock e a action painting, movimento
percebido na atividade realizada com agua e corante na sétima aula;

Registro no livro de artista/diario acerca dos encontros vivenciados nas aulas de artes,
durante o projeto de intervencao.

Aulas 10 e 11:;

Linha, espago e dimensdo. Colocar em movimento escultérico os conceitos
trabalhados a partir do estudo das obras de Lygia Clark, Wassily Kandinsky e Jackson
Pollock. Proposta embasada na Revista Artes Visuais do Ministério da Cultura/Banco
do Brasil. CCBB Educativo 2013.

Objetivos: provocar experiéncia acerca do processo escultérico a partir da
experimentacdo com arames flexiveis; pensar sobre o fazer artistico na arte
contemporanea. Levando questfes sobre a percep¢do dos espacos fisicos e do corpo
COmo espago; compor uma instalagéo.

Material: arame flexivel; alicates de dobra e corte; suporte para as esculturas (argila,
isopor);

Procedimentos:

1. Propor uma reflexdo sobre algumas questdes propostas pelo trabalho do artista: o corpo, 0
espaco, a memdria do nosso trajeto. Como sdo 0s espacos que conhecemos? Sera que esses
espacos moram em nds? E 0 nosso corpo, que tamanho tem? Sera que ele pode ser um
territorio? O que guardamos em nds? Esses “nossos” espagos sao acessiveis?
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2. Utilizando os arames flexiveis, produzir uma escultura que apresente, simbolicamente, este
espaco ideal.

Aula 12:

Dando prosseguimento a atividade comecada nas aulas anteriores, apds a construgdo
tridimensional com as linhas dos arames, instigar os estudantes a um processo de reflexéo e
compreensdo, balizados pelos presentes questionamentos:

1. Pensar e problematizar sobre o lugar do seu desejo, um lugar que more em vocé. Como €
este espago? Qual a temperatura, o tamanho, a luz? Quais os elementos que compdem este
lugar s6 seu? Vocé conseguiria transforma-lo em arte? Os estudantes serdo convidados a
relatar suas impressdes de forma escrita ou por desenho em seu livro-diario.

2. Finalizada a escultura, lancar a questdo: considerando 0 nosso corpo como um territério,
um mapa, em que parte do corpo vocé localizaria essa memoria/espaco? Por qué? Sera que
podemos nos fazer presentes nos espacos depois de sairmos dele? Quais as marcas que
imprimimos nos espacos?

3. A partir desta conversa, convidar os estudantes a instalar suas producGes no corredor
principal da escola e compor a instalacdo colaborativa In Corporis. Memorias e espacos
materializados preenchendo o vazio dos corpos, conectando o0s presentes e ausentes.

e Apresentar algumas obras do artista Antony Gormley e pensar sobre as possiveis
relacdes, entre 0 nosso trabalho e a forma que se apresentou o trabalho do artista.

>

Antony Gormley
Drift 111, 2008
Barra de ago inoxidavel de 2mm
em secdes, 2,64 x 1,75x 2,13 m

EXPOSICAO STILL BEING — CORPOS PRESENTES: ANTONY GORMELEY
(2012)

Proveniente da palavra latina sculpere — que significa gravar ou talhar —, escultura é a
representacdo de imagens plasticas em relevo, total ou parcial.

A exposicdo Corpos Presentes distribuiu pela galeria, andar térreo e em pontos
estratégicos no espaco urbano do entorno do CCBB obras do artista inglés Antony Gormley.
A mostra nos instigava a refletir sobre o tempo, 0 espaco e a nossa relagéo visual e fisica com
aqueles objetos artisticos. As esculturas produzidas em diferentes suportes materializavam a
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corporalidade do artista, pois usavam a sua silhueta como molde. Gormley colocou-se diante
de desafios e questionamentos comuns a todos os seres humanos: a soliddo, o cansago, a
fome, a liberdade.

Aulas 13, 14, 15:
Retomada tedrica dos conceitos trabalhados. Anéalise e divisdo de temas entre os

estudantes, que irdo elaborar propostas de atividades a serem desenvolvidas nas duas
proximas aulas (aula 14 e 15). Procedimentos relatados no capitulo 111 da dissertag&o.
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Apéndice 02: slides trabalhados na primeira aula (introducéo ao tema de estudo)
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sua significacao interior.

superficie material, com o plano original.

Na fluidez da linguagem, o ponto é simbolo da interrupg¢ao, o
Nao-ser (elemento negativo) e, ao mesmo tempo, é a ponte
entre um Ser e outro (elemento positivo). Na escrita, é essa a

O ponto é resultante do primeiro encontro do utensilio com a

DPerficie e
€ base,

Superficje g

BABA ANTROPOFAGICA é o
nome de uma proposi¢ao
criada por Lygia Clark em -
1973.
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Na nossa concepc¢dao, o ponto é idealmente pequeno,
idealmente redondo. E o circulo idealmente pequeno. Na sua
forma real, o ponto pode ter um nimero infinito de aspectos:
a sua forma circular podemos juntar pequenas serrilhas,
pode tender para outras formas geométricas ou até para
formas livres.

E introvertido, nunca perde totalmente esta caracteristica.

primeiro da pintura e, especificamente, da arte grafica.

Pode o ponto constituir uma obra?

O ponto incrusta-se no plano original e ai se afirma. E por
isso que o ponto é, no sentido interior e exterior, o elemento
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linha forte
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Apéndice 03: termo de autorizagdo para uso da fala e da imagem

TERMO DE AUTORIZACAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente,
o/a aluno (a) Jésica Hencke, portador (a) do RG 5061707682 e CPF 000.598.51023, a utilizar
minha entrevista ndo citada nominalmente, producdo pictorica, performatica, instalacdo e
imagem pessoal, a ser veiculada, primariamente, no material em texto desenvolvido como
Dissertacdo no Mestrado Profissional em Educacdo e Tecnologia, ou ainda destinadas a
inclusdo em outros projetos educativos, organizados e/ou licenciados pelo IFSul (Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-grandense, Campus Pelotas), sem
limitacdo de tempo ou de nimero de exibicdes.

Esta autorizacdo inclui o uso de todo o material produzido nas aulas de Artes Visuais
ministradas por minha pessoa, no periodo compreendido entre abril e julho de 2015 da turma
de 8?2 ano (turma 83), no IEEAB — Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil, da forma que
melhor lhe aprouver, notadamente para toda e qualquer forma de comunicacdo ao publico, tais
como material impresso, CD (“compact disc”), CD ROM, CD-I (“compact-disc” interativo),
“home video”, DAT (“digital audio tape”), DVD (“digitalvideo disc”), radio, radiodifusao,
televisdo aberta, fechada e por assinatura, bem como sua disseminagdo via Internet,
independentemente do processo de transporte de sinal e suporte material que venha a ser
utilizado para tais fins, sem limitacdo de tempo ou do numero de utilizacdes/exibi¢bes, no
Brasil e/ou no exterior, atraves de qualquer processo de transporte de sinal ou suporte material
existente, ainda que ndo disponivel em territorio nacional, sendo certo que o material criado
destina-se a producdo de obra intelectual organizada e de titularidade exclusiva do IFSul,
conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condicdo de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o
presente, o aluno (a) e o IFSul podera dispor livremente da mesma, para toda e qualquer
modalidade de utilizag&o, por si ou por terceiros por ela autorizados para tais fins. Para tanto,
poderd, a seu Unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a terceiros, no todo ou em parte,
no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso, seus direitos sobre a mesma, nao
cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneragéo, a qualquer tempo e titulo.

Pelotas, de 2015.

Assinatura (responsavel):
Assinatura (aluno):
End.:

Autorizacéo da diregéo escolar:
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Apéndice 04: retomada conceitual

Kandinsky.

Ponto, linha e plano

A Linha

Caminhos percorridos pela turma 83:

Quebya-cabegd humano

Performance: a performance confunde, ndo deixa claro
onde termina a ‘cena’ e comeca a ‘vida'. E isso € um dos
principais estimulos ao espectador, que é levado a indagar-
se constanfemente sobre o tema, a relevéncia e o
significado da manifestagcdo artistica. A performance pode
ser gravada fisicamente, através de fotografia ou videos por
exemplo, mas sé é viva enquanto o artista vive e esse € um
dos aspectos que a torna uma arte humanizada e tocante.
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mngens cotidianas: ponto, Linha ¢ plano

caminhanolo

Lygia clark

150



Instalagfio
Instalagdo: a instalacdo € uma forma de arte que utiliza a
ampliacdo de ambientes que sdo fransformados em
cendrios do tamanho de uma sala. Pintura, escultura e outros
materiais sdo usados conjuntamente para ativar o espago
arquiteténico. O espectador participa da obra e, portanto,
ndo se comporta somente como apreciador.

Action Painting: o gestualismo é também chamado de action
painting e suas principais caracteristicas sdo: permitir a observacdo do
gesto pictdrico, ndo apresentar esquemas prévios e liberar emocdes
por meio do automatismo. N&o sdo utilizados materiais fradicionais.
Espdtulas, pincéis, rascunhos e esbogos sdo deixados de lado. Na
verdade, este fipo de pintura leva mais em conta a velocidade de
sua execugdo, o gesto e tudo o que designa o termo “pintura de
agdo” (Action Painting). No caso de Jackson Pollock, era utilizado do
sistema de dripping, que consistia em espalhar a tinta que caia
diretamente de um tubo ou de um balde. Sem qualquer confrole
estético, uma camada de tinta ia se sobrepondo & oufra em uma tela
estendida no chdo, resultando em um denso emaranhado cadfico
de cores, formas e imagens.
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Arte efémern: brigadeiro

Refere-se a algo passageiro, transitério, de curta duragdo. Arte
efémera é todo tipo de arte que ndo é permanente, ou seja,
ndo perdura através dos tempos. SGo exemplos dessa arte os
grafites, as esculturas em areia ou gelo, os coloridos tapetes
de flores construidos nas ruas em celebracdes religiosas, as
instalacdes construidas para exibicdes momentdneas etc.

Para Kandinsky “a linha geométrica é um ser invisivel. E o rastro
do ponto em movimento, portanto, € o seu produto. Nasceu d
movimento, e isto pelo aniquilamento da imobilidade suprema
do ponto. Aqui dd-se um salto do estdtico para o dindmico. A
linha &, portanto, o maior contraste do elemento origindrio da
pintura que é o ponto” (1970, p. 61).

Linha: a trajetéria definida pelo movimento de um ponto
Nno espaco;
Linha: um conjunfo de pontos que se sucedem uns Aos
outros, numa sequéncia infinita;
Linha: o elemento visual que mostra direcionamentos,
delimita e insinua formas, cria texturas, carrega em si a
ideia de movimento.
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Possiveis conceitos: A linha é o elemento bdsico de
todo grafismo e um dos mais usados, tendo tanta
importéncia em um grafismo como a lefra em um
texto. Representa a forma de expressdo mais simples e
pura, porém também a mais dindmica e variada. Pode
ser formada pela unido de vdrios pontos em sucessdo,
podendo se parecer a trajetéria seguida de um ponto
em movimento, por ter muita energia e dinamismo.

As principais propriedade da linha sdo:
Contém grande expressividade grdfica e muita
energia.

Quase sempre expressa dinamismo, movimento e
direcdo.

Cria tensdo no espaco grafico em que se encontra.
Cria separac¢do de espagos no grafismo.

A repeticdo de linhas proximas gera planos e texturas.

Quando uma forga exterior faz mover o ponto numa direcdo
determinada, cria-se o primeiro tipo de linha que matem
inalterdvel a direcdo tomada, com uma tendéncia para
continuar sempre a direito em diregdo ao infinito. A linha
possui fensdo (movimento ativo) e diregdo (KANDINSKY, 1970,
p. 61-62).

Linha reta:
Linha reta horizontal: €, portanto, uma base de sustentacdo
fria, que pode estender-se em todas as direcoes.

Linha reta vertical: o plano é substituido pela altura, ou seja, o
frio pelo quente.

Linha reta diagonal: fem a mesma inclinagdo tanto para a
linha horizontal, quanto vertical, possibilitando os movimentos
frios-quentes.

Fag. 4 Arguétpos de linkas rectas peomdiricas

Linhas retas livres (sem equilibrio)
1.Com centro comum;
2.Sem centro comum.

rea de ArqUENPOS

Fig. |9, Linkss reeuslivres Fig. 80 L imhax socias livesi
o EEnirS s AP S T
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As linhas nascem do poder de abstracdo da mente
humana, uma vez que ndo hd linhas corpdéreas no
espaco natural.

Elas s6 se tornam fato fisico quando sdo representadas
pela mdo humana.lndependente de onde seja
utilizada, a linha € o instrumento fundamental da pré-
visualizacdo, ou seja, ela é o meio de apresentar em
forma palpdvel,concreta, aquilo que sé existe na
imaginacdo.

classtficagho

Alguns autores classificam as linhas simplesmente como fisicas,
geométricas e geométricas grdficas.

Fisicas — sdo aquelas que podem ser enxergadas pelo homem no
meio ambiente. Ex.: fios de |4, barbantes, rachaduras de pisos, fios
elétricos etfc.

Geométricas — apresentam comprimento ilimitado ndo possuindo
altura e espessura, sendo apresentadas através da imaginacdo de
cada um de nds quando observamos a natureza.

Geométricas grdficas — sdo linhas desenhadas numa superficie,
sendo concretizadas quando colocamos a ponta de qualquer
material grafico sobre uma superficie e o movemos seguindo uma
direcdo.

Nas Artes Visuais, a linha é o elemento essencial do desenho,
seja ele feito a mdo livre ou por intermédio de instrumentos.
Dessa maneira, as linhas apresentam-se basicamente de frés
modos diferentes nas Artes Visuais:

Linhas objeto - Vvisudlizadaos como objetos visuais
independentes. A prépria linha € uma imagem.

Linhas de contorno - obtidas quando envolvem uma drea
qualquer criando um objeto visual.
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Linhas hachuradas - sdo formadas por grupo composto de
linhas muito préximas criando um padrdo global simples, os
quais se combinam para formar uma superficie coerente.
Hachurar é usar um grupo de linhas para sombrear ou insinuar
texturas. Quanto mais préximas as linhas, mais densa a hachura
e mais escuras as sombras. Quanto mais distantes as linhas,

menos densa a hachura e menos escuras as sombras. As linhas
da hachura podem ter comprimentos e formas diferentes.
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