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RESUMO

O presente trabalho debruca-se sobre um percurso de deslocamentos da pesquisa
acerca de outras perspectivas de percepc¢ao e de afeccdo do conceito de cegueira.
Nesse sentido, a pesquisa produz uma entrada, a partir do que significa a cegueira
no discurso corrente: falta de vista; estado do que é cego; incapacidade de ver;
ablepsia; ignorancia, obcecacado, fanatismo. Entdo, desloca-se na tentativa de
percepcdo dos modos como a cegueira acontece. Encontra uma posicao inferior
agueles considerados normais. Problematiza, se os cegos tem a capacidade de
enxergar utilizando outros sentidos: tato, paladar, olfato, audi¢cdo; que mobilizam
outros 6rgdos, que nao, exclusivamente, os olhos; condi¢cdo de possibilidade de criar
imagens de um modo singular. Imaginacéo, sensacoes, vivéncias, que impulsionam
a enxergar para além do que os olhos pensam que veem. Com isso foi possivel criar
cenas, roteiros, movimentos, cores; um processo que sensibilizou a distorcdo do
olhar; uma sensibilidade que excedeu o olhar e disponibilizou ao cego a
possibilidade de poder perceber as coisas ao seu redor de diferentes modos, por
outros regimes de signos. Percebe-se: ndo poder ver, ndo implica necessariamente,
nao enxergar. Inicialmente, o desejo deste trabalho era o de, por meio de conversas
com pessoas caracterizadas como cegas, problematizar o conceito de olhar, como
forma de aproximar percepcgdes, sensacdes e sentidos, acerca da experiéncia
daqueles que sdo taxados como cegos. Desejava-se entender como as pessoas
cegas lidam com o cotidiano, como elas produzem suas rela¢des, como utilizam a
tecnologia e as redes sociais. Desejava-se aproximar 0s processos de subjetivacéo
implicados nestes encontros com o outro, com a musica, com 0S animais, consigo e
com um modo singular de olhar a vida. Porém, mais do que responder questdes, a
pesquisa inventou problematiza¢cBes; produziu outras perspectivas para as coisas, a
partir da visdo de quem enxerga para além dos olhos. De algum modo, essa
pesquisa, transcende a dualidade cego/vidente, claridade/escuridao,
normal/deficiente, em um modo de resisténcia ao sentido social vigente, que impde
ao cego enxergar pelo modelo daquele que enxerga; A pesquisa aprende com o
cego, no acontecimento-cegueira aquilo que os olhos ndo veem; transcria uma
perspectiva de olhar e de pensar, pela qual a cegueira torna-se um processo
inerente a qualquer pessoa, seja cega ou vidente. Entéo, a partir dos procedimentos
de pesquisa, 0 método maquinatério cria “cenas de uma cegueira inventada”, pelas
quais problematiza os modos de cegueira que compdem o cotidiano da vida
contemporanea.

Palavras-chave: Educacédo. Cegueira. Diferenca. Maquinagao. Transcriacao.



ABSTRACT

The present work is about a course of dislocations of the research about other
perspectives of perception and affection of the concept of blindness. In this sense,
the research produces an entrance, from what blindness means in the current
discourse: lack of sight; State of the blind; Inability to see; Ablepsia; Ignorance,
obsession, fanaticism. Then it shifts in the attempt to perceive the ways in which
blindness happens. It finds a position inferior to those considered normal.
Problematiza, if the blind have the ability to see using other senses: touch, taste,
smell, hearing; Which mobilize organs other than the eyes; Condition of being able to
create images in a singular way. Imagination, sensations, experiences, that impel to
see beyond what the eyes think they see. With this it was possible to create scenes,
scripts, movements, colors; A process that sensitized the distortion of the gaze; A
sensibility that exceeded the eye and made it possible for the blind to be able to
perceive the things around them in different ways, by other regimes of signs. One
realizes: not being able to see, does not necessarily imply, not to see. Initially, the
desire of this work was that, through conversations with people characterized as
blind, problematizing the concept of looking, as a way of approaching perceptions,
sensations and senses, about the experience of those who are taxed as blind. It
wanted to understand how blind people deal with everyday, how they produce their
relationships, how they use technology and social networks. The processes of
subjectivation implied in these encounters with the other, with the music, with the
animals, with him and with a singular way of looking at life, were to be approached.
However, more than answering questions, the research invented problematizations;
Produced other perspectives for things, from the vision of the one who sees beyond
the eyes. In a way, this research transcends the blind / seer duality, clarity /
darkness, normal / deficient, in a way of resistance to the current social sense, which
imposes on the blind to see the model of the seeker; Research learns from the blind
in the event-blindness what the eyes do not see; Transcends a perspective of looking
and thinking, whereby blindness becomes an inherent process to any person,
whether blind or seer. Then, from the research procedures, the machinatory method
creates "scenes of an invented blindness”, by which it problematizes the modes of
blindness that compose the daily life of contemporary life.

Keywords: Education. Blindness. Difference. Machination. Transcriation.
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Observe a pagina seguinte por alguns segundos.
Imerja, mergulhe no breu.

Observe.

Feche os olhos.






Agora, imagine sua vida assim.
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1 RABISCOS

Entrei para o mestrado e, assim como qualquer aluno novo, me vi diante da
dificil decisdo de escolher a tematica da minha dissertacdo. Inicialmente pensei em
trabalhar com o comportamento das pessoas nas redes sociais, 0 porqué de certas
coisas. Mas, estava perdida. Iniciei algumas escritas, mas sem nenhuma
empolgacgédo, eu nao estava dentro do meu assunto, ndo estava satisfeita com o que
estava fazendo. Até que um dia, indo para o IFSul assistir mais uma aula, ouvi no
radio um relato que me tocou profundamente. Era a carta de um cego que contava
como ele sonhava. Na mesma hora vieram a minha mente muitas davidas, muitos
guestionamentos e eu nao conseguia parar de pensar naquilo. Percebi entdo, que a
cegueira poderia ser a tematica da minha dissertacao.

Sendo assim, o presente trabalho ndo pretende responder a perguntas pré-
estabelecidas, e sim poder instigar questionamentos que, de algum modo, possam
vir a subverter por provocacdes sucessivas 0 que se pensa acerca do cego e da
cegueira. Um investimento em um percurso sensivel que deseja poder ver para além
do olhar. A utilizacdo de outros modos sensitivos como elemento compensatério da
falta de visdo, faz parte do conhecimento social agregado, cristalizando discursos
que reafirmam a habilidade dos cegos em “enxergar” usando seus outros sentidos;
utilizando outros 6rgdos, que nao exclusivamente os olhos. Uma formulagdo que
postula que os cegos, mesmo sem poder ver imagens, podem ter a capacidade de
cria-las a sua forma, produzindo um modo singular de enxergar. A imaginacao, 0s
sentimentos, a sensibilidade, as relacdes experimentadas e vivenciadas podem
agucar uma outra capacidade de fazer com que se enxergue para além dos olhos,
talvez como um modo de superacdo da representacdo da imagem vista, pela
possibilidade da criacdo de uma imagem.

A ideia inicial do trabalho foi a de tentar, de alguma forma, mostrar aos
videntes como 0s cegos eram capazes de viver em um mundo que é totalmente
visual (pelo menos para mim, que enxergo). Porém, com o desenvolver da pesquisa,
fui percebendo que trabalhar sob esta perspectiva seria impossivel, pois eu,
enquanto vidente, jamais conseguiria me colocar no lugar do sujeito cego, mesmo
gue eu tentasse. Sendo assim, notei que existem cegueiras que fazem parte da vida
de todos, sendo estes cegos ou videntes. E € neste conflito de cegueiras que este

trabalho ir4 se desenrolar.
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A sensibilidade humana pode ir além do olhar; os cegos podem ser habeis em
enxergar usando seus outros sentidos. Sao capazes de enxergar usando o tato, 0
paladar, o olfato, a audicdo. Enxergam utilizando outros 0rgdos que nao
exclusivamente os olhos; apesar de ndo verem as imagens sao capazes de cria-las
a sua forma, enxergando assim de uma maneira bem peculiar; pelo menos assim
parece, porém, necessita-se mais bem perceber estas questdes. Nossa imaginacao,
nossos sentimentos, nossa sensibilidade, as coisas que vivenciamos Sao capazes
de nos fazer enxergar para além dos olhos, nos faz criar cenas e imagens, nos faz
enxergar de dentro para fora.

As pessoas que enxergam, de uma maneira geral, acham que os cegos sao
menos capazes do que elas. Acreditam que nao ter o sentido da visdo os priva de
serem pessoas normais. E desta forma tratam os cegos como inferiores e
desprovidos de capacidades.

Cada individuo é um ser unico e cheio de particularidades, cada um possui
medos e insegurancas, cada ser possui suas limitacdes e na maioria das vezes isto
nao os impede de fazer as coisas. Assim como o personagem Ferndo Capelo
Gaivota, no romance de Richard Bach (2006), que ndo aceitava a imposicao de que
era uma gaivota limitada e lutava bravamente para voar sempre mais alto e além.
Ferndo Capelo Gaivota venceu suas proprias limitacdes e provou para si mesmo
gue era capaz de ser 0 que quisesse; superou obstaculos, venceu a si mesmo, pois
acreditou que podia; ignorou que estava preso a um corpo limitado e foi capaz de ir
mais longe do que as outras gaivotas do seu bando. Como diz o autor Richard Bach
no livro: “Quebre as correntes de teu pensamento e também irds quebrar as
correntes do teu corpo”. Esta sentenca pode ser aplicada para qualquer pessoa,
sendo ela cega ou néo; limitacdo fisica alguma pode privar alguém de realizar seus
sonhos.

Ha neste trabalho uma intencdo mais do que antropoldgica, em que o foco
seja somente no sujeito cego, mas também ha um foco no processo da cegueira.
Pois a propria cegueira gera nas pessoas (cegas ou nao) diferentes formas de agir e
experimentar o mundo. Inicialmente havia uma intencdo e um desejo de
compreender a forma de percepcdo dos cegos sobre as coisas, uma quase
necessidade de perceber as singularidades dos cegos, suas diferentes formas de
ver 0 mundo que os cerca, 0 que os sensibiliza, o que os emociona, como criam as

cenas, como entendem os espacos. Desejava-se afinar o olhar e compreender como
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que aqueles que ndo veem se sentem, como eles lidam com os obstaculos do
caminho, como conseguem andar sozinhos, como se relacionam com outros cegos
e com 0S ndo cegos, como utilizam o computador; usam redes sociais? Como
entendem 0s espacos que ocupam; como sabem se € dia ou noite? Como se
tornaram cegos? Ja nasceram assim? Porém, se compreendeu que enxergar pode
ser apenas mais um modo de perceber.

Tentar entender como as pessoas cegas lidam com certas situacdes
cotidianas, como elas utilizam a tecnologia, como se relacionam com a musica, com
0S animais, com o outro. Todos estes questionamentos e tantos outros, tinham como
objetivo a minha imersdo no mundo dos cegos, para que eu pudesse provocar
naqueles que tém ou ndo visdo, um outro olhar, sensivel e com muita empatia.
Porém, apesar do meu desejo inicial ser o de mergulhar neste mundo totalmente
novo, percebi que jamais seria possivel para eu perceber as coisas da mesma forma
que o sujeito cego, pois é inteiramente impossivel para qualquer vidente se apropriar
desta situacdo. Assim como seria impossivel para um cego se colocar no lugar do
vidente, ocorre 0 mesmo quando a situacdo € inversa.

Eu sendo vidente, também n&o tenho capacidade de explicar como eu
enxergo as coisas, como eu sonho, como eu formo imagens e como funciona minha
imaginacao. Eu também nao consigo explicar como eu tenho senso de profundidade
ou como utilizo todos meus sentidos; eu simplesmente os tenho e ndo sou capaz de
explica-los a ninguém.

Muitas inquietudes e diferenciacdes se fizeram e se fazem em mim desde o
ingresso no mestrado, venho costurando no meu eu as diferencas que as leituras
podem me trazer, estas costuras vao trazendo para dentro do meu trabalho e para
minha vida cotidiana uma nova percep¢do das coisas, novas vontades, novos
desejos, desafios cheios de vida e expectativa. Experimentar um devir-cegueira
talvez seja a melhor definicdo daquilo que desejo. Enxergar com os olhos dos que
nao veem podera me fazer valorizar ainda mais aquilo que posso ver e aquilo que
ainda nédo vi. Enxergar de uma outra maneira pode ser a experiéncia para uma vida
repleta de relacbes mais afirmativas com outras pessoas e com 0S momentos da
vida.

Em suma, o corpus desta pesquisa desafia-se a transcender o carater
antropolégico da cegueira, retirando o foco do sujeito cego; aquele sujeito a um

conjunto de mecanismos de selecdo e classificagdo do que é a cegueira, e por
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conseguinte, do que é ser cego. Prefere-se uma abordagem geneal6gica, com a
qual se possa perceber, em meio aos mais variados modos de relagcdo, como o cego
se torna o que é. Ou seja, aposta-se 0os dados na possibilidade de mapeamento do
processo da cegueira. Deseja-se perceber como e porque a cegueira gera nas
pessoas (cegas ou nao) diferentes formas de agir e experimentar o mundo, no
sentido de uma concepg¢édo de visdo que venha a transcender o caréter fisiologico do
olhar, pela possibilidade da experimentacdo de um modo de ver, em que enxergar
torna-se apenas mais um dos modos possiveis de perceber a si e ao entorno.

Talvez, o ponto de diferenciacdo dessa pesquisa aconteca pela perspectiva
de relagéo que se compde enquanto desejo, ou seja, experimentar uma posicao de
cegueira que permita ver pelos olhos do cego que percebem a tudo que acontece;
um devir-cegueira que produz uma visao, ndo pelo que falta aos olhos ver, e sim,
pelo que sobra como poténcia de criacdo de um outro modo de ver; um outro estilo
de visdo; um modo minoritario e artesao que faz da cegueira um modo de vida.

Através da utilizacdo do conceito de “Maquina-método” (De Araujo, 2016) foi
tecida a trama desta dissertacdo, que iniciou com um desejo; desejo este, que ao
longo dos estudos, se modificou. Foram seguidos os passos de um Programa de
Procedimentos de Pesquisa para que fosse possivel construir a escrita e também a
criacdo das “cenas de uma cegueira inventada”; cenas que funcionam como método
maquinatério de invencao.

As cenas de uma cegueira inventada surgiram da necessidade de tornar mais
visivel ao leitor, a ideia central desta pesquisa. Sao estérias inventadas, que
funcionam como impulsionadores de pensamentos; sdo parte da engrenagem desta
maguina-pesquisa. Sem estas cenas, a maquina ndo entraria em funcionamento.
Sédo elas que desacomodam aquilo que esta ancorado no mar profundo do senso
comum, remexem com aquilo que esta, por vezes, imutavel e imperceptivel.
Cutucam a ferida, removem a venda daquilo que estd estampado no nosso

cotidiano, tornam visivel aquilo que vemos, mas preferimos nao ver.



2 PLANO DE REFERENCIA: A CEGUEIRA

Segundo definicdo encontrada no site do Instituto Benjamin Constant, o mais
renomado centro de referéncia em deficiéncia visual do Brasil, é considerado cego
aguele que apresenta desde auséncia total de visdo até a perda da percepcao
luminosa. Sua aprendizagem se dara através da interacdo dos sentidos
remanescentes preservados. O termo cegueira ndo é absoluto, pois retne individuos
com vérios graus de visdo residual. Ela ndo significa, necessariamente, total
incapacidade para ver, mas sim prejuizo dessa aptidédo (IBC, 2016).

Define-se como deficiéncia visual a perda total ou parcial da visdo, seja ela
cognitiva ou adquirida. E um termo empregado para referir-se & perda visual que n&o
pode ser corrigida com lentes por prescricdo regular; compreende tanto a cegueira
total, ou seja, a perda total da visdo nos dois olhos, quanto a visdo subnormal, que é
uma irreversivel e acentuada diminuicdo da acuidade visual que ndo se consegue
corrigir pelos recursos oOpticos comuns. (LEME, 2004). Conforme a condigdo visual,
as pessoas com deficiéncia visual podem ser consideradas cegas ou pessoas com
baixa visdo. A cegueira ocorre quando ha pequena capacidade de enxergar ou
perda total da visdo. As pessoas cegas utilizam outros sentidos para sua
aprendizagem e desenvolvimento. Com os sentidos do tato, da audicéo, do olfato e
do paladar elas absorvem as informacdes dos estimulos externos, possibilitando a
percepcao, analise e compreensédo do ambiente (MORAES, 2012).

Para entender a cegueira, € preciso pensa-la como uma limitagdo perceptiva.
Na cegueira, ha uma auséncia de visdo, o que modifica a forma de apreensdo do
mundo. As pessoas cegas necessitam de outros recursos, nado visuais, para
estabelecer relagbes com outros processos perceptivos, cognitivos, o que resultara
em uma organizagao e constituicdo diferente das subjetividades (SANTOS, 2007).

Para as pessoas que veem, talvez a cegueira seja entendida como dois polos
excludentes: ver ou néo ver. Culturalmente, sdo geradores de estigmas, criando as
vezes, por parte de quem vé&, um sentimento de exclusdo e incompreensao aos
cegos (SANTOS, 2007).

Segundo dados médico-oftalmoldgicos, considera-se que as impressfes
visuais registram-se na memoaria, aproximadamente, a partir dos seis anos de idade.

N&o é constatada retencédo de qualquer imagem em individuos que se tornaram
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cegos antes desta faixa etaria. Quando uma pessoa perde a visdo antes dos seis
anos de idade, passa a ser considerada cega congénita, pois € como se j4 tivesse
nascido sem ver (OLIVEIRA, 2002).

Com relacéo ao ponto de vista médico, do qual a perspectiva educacional se
apropria, 0sS cegos ndo sdo aqueles que nada enxergam, posto que,
frequentemente, as pessoas designadas cegas distinguem o claro do escuro ou
podem ver vultos. Precisa-se considerar que a cegueira constitui um tipo de
deficiéncia visual e que esta pode existir em diferentes niveis de perda de visao.
Entdo, ndo quer dizer que todo deficiente visual seja necessariamente cego
(SANTOS, 2007).

A pesquisa de Santos (2007) sugere a possibilidade de existir um tipo de
imagem mental que ndo depende do mundo fisico, jA que 0s cegos congénitos
fazem associacbes ndo visuais com algumas palavras, e as areas cerebrais
envolvidas no processo das palavras sugerem ligacdo entre linguagem e imagem
nao visual. Importante para poder pensar que a cegueira € uma forma de perda de
visdo, mas ndo a unica.

Oliver Sacks, no trecho intitulado “Ver e nao ver’, presente no livro “Um
antropdlogo em Marte” (2006) que diz que 0 sujeito que ndo consegue criar uma
imagem visual do espaco fisico, ou seja, compor um enquadramento instantaneo em
perspectiva de paisagem e, dessa forma, determinar a presenca de outras pessoas
ou objetos, ndo constréi a nocdo de espaco. Segundo o argumento do autor, a
experiéncia que o individuo tem do espaco se resume a uma experiéncia visual do
espaco. Como ndo h& um repertorio de sentidos e conceitos visuais a disposicao
das pessoas cegas, para Oliver Sacks, elas vivem em “um mundo sé de tempo”.
Isso, segundo o autor, ocorre porque a referéncia espacial é constituida a partir de
sequéncias de impressdes tateis, auditivas e olfativas, sem apreender visualmente
os arranjos e disposi¢coes dos objetos e pessoas no espacgo. Desta forma, afirma
Sacks, “se alguém ndo consegue ver o espaco, a ideia de espago torna-se
incompreensivel’. Porém, contrapbem-se tais reflexbes baseadas nas de Maurice
Merleau-Ponty (1994) que diz que “ndo se deve dizer que nosso corpo esta no
espaco e nem tampouco que ele esta no tempo. Ele habita o espago e o tempo”. E
pelo corpo como efetivacdo de uma consciéncia, ou melhor, de uma experiéncia,

que h& a comunica¢cdo com o mundo e com 0s outros.
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N&o se pode ignorar que a pessoa com deficiéncia visual possui uma dialética
diferente para registrar e interpretar suas experiéncias, visto que seus dados
sensoriais ndo provém da visdo, mas sim dos demais sentidos. Entretanto ele possui
a capacidade de armazenar dados como qualquer outra pessoa e de criar pontes
simbdlicas entre dois referenciais (BORTOLINI, 2014). O mundo é percebido de
diferentes maneiras por cada pessoa, pois cada uma tem diferentes experiéncias de
vida e diferentes maneiras de percepc¢éo das coisas. Portanto, ndo se pode exigir do
cego que ele tenha a mesma concepcéo/percepcdo de mundo que os videntes. O
cego assimila o mundo de uma forma diferente, ndo se pode ignorar que, devido a
suas condicdes biolégicas e naturais, os cegos partilham das situacdes de modos
diferentes do que os videntes, pois suas existéncias e experiéncias ndo sao iguais.

Mas, o que é ver? Para Aristoteles ver € olhar para tomar conhecimento e
para ter conhecimento. Ver € este laco entre ver e conhecer, € um olhar que se torna
cognoscente e ndo apenas espectador desatento. Se o olhar usurpa e € usurpado
por todos os outros sentidos, no conhecimento sensivel, ndo menos espantoso é
gue o léxico da visdo domine o do conhecimento intelectual, entdo se diz que cego é
aguele que ndo sabe ler nem escrever, aquele que ndo tem conhecimento das
coisas; é cego quem nao pode pensar — saber. Conhecer € clarear a vista, como se
o saber permitisse, enfim, olhar. Clarear a vista é ensina-la a ver os signos da escrita
e da leitura. Ver é pensar pela mediacao da linguagem. Assim, olhos e palavra ndo
s&o rivais (CHAUI, 1988).



3 PENSAMENTO DOGMATICO ACERCA DA CEGUEIRA

O processo da cegueira existe, porém o que € dito e transmitido sobre ela é
fabricado. O cego € produzido pelos discursos. Discursos estes que estao presentes
nos mais diferentes meios de comunicacdo: internet, livros, revistas, jornais,
televisdo e etc. E importante pensarmos que € a partir destas informacgdes que as
pessoas irdo formar suas opiniées, seus pensamentos e juizos sobre a cegueira. E a
partir desta base de valores que surge uma estética representacional de cada
individuo, baseada em suas relagfes, na sua formagédo e em seus assujeitamentos,
onde cada um ird formar a sua opinido e percep¢do sobre a cegueira e sobre 0s
cegos. De algum modo, estes discursos funcionam como cenas dogmaticas de um
pensamento sobre a cegueira, que produzem a atualidade do que é a cegueira e,
por conseguinte, do que é ser cego.

Neste trecho estdo presentes diferentes enunciados, que estdo disponiveis
para amplo acesso na internet, sobre o que é cegueira e deficiéncia. E importante
pensarmos que estas sdo as informacdes que chegam para a grande maioria das
pessoas e que, € a partir destas informacGes que elas irdo formar suas opinides,
seus pensamentos e juizos sobre a cegueira. E a partir desta base de valores que
surge uma estética representacional de cada individuo, baseada em suas relacdes,
na sua formacdo e em seus assujeitamentos que cada um ird formar a sua opinido e
percepcdo sobre a cegueira e sobre os cegos. De algum modo, estes trechos
funcionam como cenas dogmaticas de um pensamento sobre a cegueira, as quais
produzem a atualidade do que é a cegueira e, por conseguinte, do que é ser cego.

Chaui, comentando, em sua obra intitulada Metafisica, escreve: “Por
natureza, todos os homens desejam conhecer. Prova disso é o prazer causado
pelas sensacdes, pois mesmo fora de toda utilidade, nos agradam por si mesmas e,
acima de todas, as sensacdes visuais. Com efeito, ndo s6 para agir, mas ainda
guando ndo nos propomos a nenhuma agédo, preferimos a vista a todo o resto. A
causa disto é que a vista é, de todos 0s nossos sentidos, aquele que nos faz adquirir
mais conhecimentos e o que nos faz descobrir mais diferencas” (CHAUI, 1988).
Neste trecho, Chaui, a partir de Aristoteles, coloca a visdo acima de todos os outros

sentidos; como se a visao fosse superior aos demais sentidos existentes.
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No site do Instituto Benjamin Constant’, uma das maiores referéncias
nacionais em deficiéncia visual, ha um link chamado “Um olhar sobre a cegueira” em

gue inicia da seguinte maneira:

"E aterra era sem forma e vazia: e havia trevas sobre a face do abismo; e o
'Espirito de Deus' se movia sobre a face das aguas. E disse Deus: Haja luz.
E houve luz. E viu Deus que era boa a luz; e fez Deus separacéo entre a luz
e as trevas” (Livro do Génesis, Capitulo I).

N&o raramente, utilizamos a expressdo "fechar os olhos" com a acepcao de
“ignorar" ou "ndo considerar". Independente do significado empregado, o
"fechar os olhos" carrega em si a ideia de que a LUZ precede a Criacéo e,
por que ndo dizer, nossa percepgdo do mundo e da propria realidade. A
auséncia de luz, comumente denominada "TREVAS", seria, por outro lado,
associada a coisas como "ignorancia”, "desordem", "ndo existéncia". Esses
conceitos encontram-se presentes em nossos arquétipos mais significativos
e deles fazemos uso, mesmo sem nos dar conta. Contudo, uma abordagem
mais critica e objetiva acerca das coisas que dizemos e fazemos em nosso
dia-a-dia, em nome dessas "ideias pré-concebidas”, nos levaria a conclusao
de que as mesmas abrigam preconceitos, erros de avaliacdo. Buscamos a
luz e, a0 mesmo tempo, nos afastamos dela!

N&o sdo poucos aqueles que encaram a cegueira como sendo uma
condicdo limitadora, ou mesmo incapacitadora. A cegueira € vista sob a
6tica do medo. Mantendo-se distante o individuo cego, procura-se afastar o
receio inconsciente da "privacdo da luz". O conhecimento puro e objetivo
gue poderia advir da compreenséo da realidade do individuo cego é, entao,
deixado de lado e, mais uma vez, "fecha-se os olhos".

Longe de ser limitado por sua condi¢cdo, o deficiente visual ndo deve ser
visto como "uma pessoa digna de ddé", "uma pessoa desafortunada",
"alguém que precisa ser tutelado, assistido em todos os seus atos". Nao
obstante o fato de que tém necessidades especiais, o deficiente visual
apresenta 0s mesmos sentimentos e aspiracbes daqueles considerados
"videntes" Possui, portanto, potencial que precisa ser estimulado e
trabalhado de modo a possibilitar sua integracdo ao mundo em que vive.

Ainda no site do Instituto Benjamin Constant?, h4 a seguinte denominacdo para
Pessoas Portadoras de Deficiéncia:

Considera-se Pessoa Portadora de Deficiéncia (PPD) aquela que
apresenta, em carater permanente, perdas ou reducdes de sua estrutura, ou
funcdo anatbmica, fisiologica, psicolégica ou mental, que gerem
incapacidade para certas atividades, dentro do padrdo considerado normal
para o ser humano.

No mesmo site, ha também um topico que se refere a Declaracdo Universal dos
Direitos do Deficiente® e que diz o seguinte:

! Instituto Benjamin Constant. Disponivel em: http://www.ibc.gov.br/?catid=16&blogid=1&itemid=91. Acesso
em fevereiro de 2016.
2 Instituto Benjamin Constant. Disponivel em: http://www.ibc.gov.br/?catid=83&blogid=1&itemid=396. Acesso
em fevereiro de 2016.
* Instituto Benjamin Constant. Disponivel em: http://www.ibc.gov.br/?catid=11&blogid=1&itemid=84. Acesso
em fevereiro de 2016.
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A Declaracdo sobre o Desenvolvimento e Progresso Social proclamou a
necessidade de proteger os direitos e assegurar o bem-estar e reabilitacéo
daqueles que estdo em desvantagem mental e fisica. Tendo em vista a
necessidade de prevenir deficiéncias fisicas e mentais e de prestar
assisténcia a pessoas deficientes para que elas possam desenvolver suas
habilidades nos mais variados campos de atividades e para promover,
portanto, quanto possivel, sua integracdo na vida normal.

O Termo "pessoa deficiente" refere-se a quaisquer pessoas incapaz de
assegurar por si mesma, total ou parcialmente, as necessidades de uma vida
individual ou social normal, em decorréncia de uma deficiéncia, congénita ou
ndo, em suas capacidades fisicas ou mentais;

As pessoas deficientes tém o direito inerente de respeito por sua dignidade
humana. As pessoas deficientes, qualquer que seja a origem, natureza e
gravidade de suas deficiéncias, ttm os mesmos direitos fundamentais de
seus concidaddos da mesma idade, o que implica, antes de tudo, o direito de
desfrutar de uma vida decente, tdo normal e plena quanto possivel;

O site Portal Deficientes em Ac¢&o* possui outra maneira de explicar as coisas,
em momento algum trata 0 cego como menos apto para fazer as coisas ou como
incapaz de realizar tarefas rotineiras, pelo contrario, reforca que deficiéncia visual
ndo é uma doenca e tenta derrubar mitos, preconceitos e inverdades que ainda
permeiam a questdo da deficiéncia. No site ha um tépico chamado: “Como auxiliar

alguém com deficiéncia visual” que diz o seguinte:

Identifique-se, pergunte se e como a pessoa quer ser ajudada. / Espere que
ela segure o seu braco, nunca agarre o brago dela. Oriente-a em relagédo a
obstaculos, como meio-fio, buracos, degraus e outros. / Em lugares
estreitos ponha seu braco para trds, para que a pessoa possa segui-lo. / Ao
sair de uma sala, informe-a, assim nao deixara a pessoa falando sozinha. /
N&o se intimide de usar palavras como "cego”, "veja" ou "olhe". Nem vocé
nem os deficientes podem evita-las. / Ao explicar dire¢des, seja 0 mais claro
possivel e diga quais obstaculos existem naquela dire¢do. / Indique a
distancia em metros. Exemplo: "dez metros a frente tem uma escada". / Por
mais tentador que seja ndo acaricie um cao guia, pois ele nunca deve ser
distraido. / Ao guiar um cego para uma cadeira, direcione suas maos para o
encosto e informe-o se a cadeira tem bracos ou ndo. / Se vocé ndo sabe
como direcionar essa pessoa, seja franco: "Eu gostaria de ajudar, mas
como devo proceder?".

Por Gltimo, o site Wikipédia® no trecho “Sociedade e cultura” cita o seguinte:

Diferentes culturas através da historia tém retratado a cegueira de formas
diferentes; para os gregos, por exemplo, era um castigo dos deuses, para o
qual o individuo afligido muitas vezes recebia uma compensacéo na forma
do génio artistico. A literatura judaico-cristd trata a cegueira como um
defeito; e sé através do amor de Deus uma cura poderia se manifestar,

* Deficientes em Agcdo. Disponivel em: http://www.deficientesemacao.com/deficiencia-visual. Acesso em
fevereiro de 2016.
® Wikipédia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Cegueira. Acesso em fevereiro de 2016.
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qguando os olhos de um individuo afligido, entrasse em contato com um
homem santo ou reliquia. Quase sem excecdo na literatura antiga as
pessoas cegas poderiam trazer esta condicdo sobre si por causa de
pecados ou ofensas contra os deuses, mas nhunca foram os Unicos
instrumentos para sua reverséo.

E impossivel fazer uma generaliza¢do sobre como os cegos foram tratados
na literatura—eles foram maravilhosos, talentosos, maus, maliciosos,
ignorantes, sabios, indefesos, inocentes, ou onerosos dependendo da
historia—mas sempre a cegueira foi dita como uma perda que deixa uma
marca que ndo se apaga no carater de uma pessoa.

Mesmo pioneiros no treinamento dos cegos, como Dorothy Harrison Eustis,
abrigavam esteredtipos negativos sobre eles. Pessoas cegas estavam, em
sua opinido, tdo acostumadas a esperar dos outros a ponto de serem
passivas e melancdlicas.

Father Thomas Carroll, que fundou o Carroll Centre for the Blind (Centro
para cegos Carroll), escreveu o livro Blindness: What It Is, What It Does and
How to Live with It (Cegueira: O Que E, O Que Ela Faz e Como Conviver
com ela) em 1961. Nele, ele caracteriza a cegueira como sendo 20 perdas,
e como a "morte" do individuo que enxergava.

Merleau-Ponty (2004), postulava, que ver € ter a distancia. O olhar apalpa as
coisas, repousa sobre elas, viaja no meio delas, mas delas ndo se apropria. Resume e
ultrapassa os outros sentidos porque os realiza naquilo que Ihes é vedado pela finitude
do corpo, a saida de si, sem precisar de mediacdo alguma, e a volta a si, sem sofrer
qualquer alteracdo material (CHAUI, 1988).



4 UM ATO DE RESISTENCIA AO PENSAMENTO DIALETICO

Aquele que deseja provar que a visdo é melhor do que a escuriddo deseja
depreciar 0 cego e a cegueira. Deseja provar para si mesmo que ser/estar cego é
um erro. Opde-se dialeticamente ao cego, nega a cegueira para afirmar a visao.

O mundo da viséo é pura aparéncia, enquanto que o mundo da cegueira é
negado. Ocorre uma oposicdo entre dois mundos. Mundo cego, mundo viséo.
Binarismo covarde que nega um para afirmar o outro. O cego é sempre julgado pelo
ponto de vista do vidente e de um vidente cada vez menos capaz de enxergatr.

O vidente tenta provar a si mesmo, negando o valor do cego, que sua vida é
mais virtuosa. Aponta os erros e defeitos, quer corrigir as falhas. Ocorre como uma
guerra de vidas. Vida contra a vida. Negacao de uma vida pela propria vida.

N&o se pode querer ou exigir que o vidente pare de comparar suas vidas com
as dos cegos, pode-se querer/pedir uma mudanca de ideal, um outro ideal, sentir de
um outro modo.

O momento de sentir de outro modo, de mudar de ideal. Nao quer dizer que a
cegueira é superior a visdo, ou vice-versa; Nao se quer substituir uma coisa pela
outra, quer-se outro ideal em outro lugar, outra maneira de conhecer, outro conceito
de cegueira, isto €, uma cegueira que nado pretende ser visdo, mas uma cegueira
com poténcias e vontades totalmente diferentes.

A visdo tem a pretensdo de se opor a cegueira, medir e julgar a cegueira. A
visdo é considerada um juiz, uma instancia suprema. A visdo da a cegueira leis que
a separam do que ela pode, que a poupam de agir e proibem-na de agir. Esta visao
gue modela, limita e mede a cegueira faz com que a cegueira seja um simples meio
a servico da visao.

Como entéo transcender o dualismo entre a cegueira e a visdao? Em lugar de
uma cegueira que se opde a visdo, uma visdo que afirme a cegueira. A cegueira
seria a forca ativa da visédo, e a visdo o poder afirmativo da vida. Ambos iriam no
mesmo sentido, quebrando limites, seguindo-se passo-a-passo um ao outro, no
esforco de uma criacdo nunca vista. Significa descobrir, inventar novas
possibilidades de cegueira e de visdo. Exprime-se assim a bela afinidade entre
cegueira e visdo: a visdo fazendo da cegueira algo ativo, a cegueira fazendo da
visao algo afirmativo (DELEUZE, 1976).



5 PERCEPCOES, SUBJETIVIDADES E FORMAGCAO DOS SUJEITOS

Neste trecho do trabalho pretende-se fazer pensar no quanto a formacéo dos
sujeitos, suas percepcdes e subjetividades sdo permeadas por inUmeros processos
sociais e culturais e que estes fatores ndo sdo simplesmente intrinsecos de cada
sujeito, mas que sd@o construidos historicamente. No que diz respeito a cegueira,
vale-se pensar que esta é uma condi¢cdo que vem sendo tratada de uma forma que
coloca o sujeito cego numa posicao de inferioridade perante aqueles considerados
normais e que por vezes chega a acreditar que o cego € incapaz de perceber o
mundo e as coisas que o rodeiam.

Segundo Morin (1987), o termo percepcao refere-se a uma série de variaveis
gue se interpdem entre a estimulacao sensorial e a consciéncia. A percepcao € uma
atividade cognitiva através da qual percebemos o mundo; tem uma caracteristica
bem particular que a diferencia das outras formas de conhecimento; exige a
presenca do objeto, da realidade a conhecer, exige experiéncia.

E através dos 6rgdos dos sentidos que se pode dar conta dos sons, dos
sabores, dos aromas, das cores, das formas, das texturas, do frio e do calor. O
modo imediato como alguém se apercebe dessas informacfes pode levar a pensar
que a percepcdo é um ato simples, automatico, elementar, intrinseco do ser
humano; parece ser algo inato (MORIN, 1987). Contudo, quando se estuda Filosofia
e outras areas do saber, vé-se que as questdes sobre a forma acerca de como o ser
humano conhece o mundo percorrem a histéria do pensamento e que esta é
construida ao longo dos processos de assujeitamento implicados ao longo de toda
existéncia humana.

Faz-se necessario pensar que cada sujeito apreende o mundo de formas
diferentes e que o sujeito ndo € um elemento passivo: é em efeito a acdo do sujeito
sobre 0 meio que as estruturas da percepcao e da inteligéncia vao se construindo
(FOUCAULT, 1999). Em outras palavras, o sujeito é ativo na formacdo das
percepcdes; ele procede a uma organizacao e significacdo da realidade de acordo
com suas estruturas mentais, aprendizagens, experiéncias, motivacdes, aptidoes,
etc. Para Michel Foucault, o sujeito é construido historicamente. O sujeito € um
conceito; uma ideia construida historicamente, que tem seu nhascimento na

modernidade. Para o autor, 0o conceito de sujeito que compreende o ser humano
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universal est4 por desaparecer, pois 0 ser humano nao existiu sempre com as
mesmas caracteristicas, ele sofre transformacdes historicas e se modifica. O sujeito
foi inventado e outras formas de concepcéo de sujeito serdo criadas no seu lugar,
pois existem diferentes sujeitos em diferentes momentos historicos. Nesse sentido,
0s processos de subjetivacdo sdo aqueles onde ocorre a constituicdo historica dos
sujeitos. Os sujeitos ndo sdo universais, sdo fabricados ou construidos por
diferentes ferramentas: a educacdo € uma delas. Porém, o0s sujeitos estdo se
formando também através de suas outras relacdes sociais, assim como por outros
processos (GALLO, 2014).
Nas palavras de Foucault (2004, p. 277):

O sujeito se constitui de uma maneira ativa, através das praticas de si,
essas praticas ndo sdo, entretanto, alguma coisa que o préprio individuo
invente. Sdo esquemas que ele encontra em sua cultura e que |Ihe séo
propostos, sugeridos, impostos por sua cultura, sua sociedade e seu grupo
social.

Segundo Deleuze (2001), o sujeito é, pois, tdo somente duracdo, persisténcia
no tempo de um conjunto de afirmacgfes e crencas que surgem dos habitos que
classificam o individuo e Ihe conferem néo a identidade, mas uma identidade, que &
provisoria e que sera passivel de mudanca tdo logo mudem as experiéncias que
fazem parte de seus habitos. O sujeito se constitui no dado, e se o sujeito se
constitui no dado, somente ha, com efeito, sujeito pratico (SOARES; MIRANDA,
2008).

Ou seja, 0 sujeito ndo é estavel, ele ocupa varias posicoes e assujeitamentos
diferentes. Em cada relacdo que estabelece, se posicionara de uma forma distinta.
Ha, entdo, varias formas de sujeito conforme as relacdes que este estabelece com
os diversos jogos de verdade.

O sujeito se constitui por alguns jogos de verdade, aos quais se encontra
assujeitado e também, ao mesmo tempo, com certa margem de liberdade, podendo
romper com tal assujeitamento. Os jogos de verdade referem-se a um conjunto de
regras de producéo da verdade e de mudancas das regras que produzem uma
verdade. Sado chamados de jogos de verdade, por serem um conjunto de
procedimentos pelos quais a verdade € instituida e desinstituida pelos sujeitos por
meio de praticas de liberdade (FOUCAULT, 2004).

Os jogos de verdade constituem-se em um conjunto de regras de producéo e

instituicdo da verdade, bem como de mudancas das regras que produzem a
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verdade, como forma de desinstitucionalizi-las pelos sujeitos por meio de praticas
de constituicdo de si. Os jogos de verdade se déo através dos discursos tornados
verdadeiros, ou falsos, de acordo com as circunstancias as quais sao proferidos e a
maneira pela qual o objeto se relaciona com o sujeito (FOLKES, 2015). Nesse
sentido, pode-se dizer que n&o existe uma verdade universal, a verdade assim como
0 sujeito € produzida historicamente. A verdade é um efeito das relagbes de poder, é
verdade aquilo que é imposto por algumas pessoas em um determinado momento
historico.
Nas palavras de Deleuze (1991, p. 101):

Se o poder é constituido de verdade, como conceber um “poder da verdade”
gue ndo seja mais verdade de poder, uma verdade decorrente das linhas
transversais de resisténcia e ndo mais das linhas integrais de poder? Como
ultrapassar a linha? E se é preciso chegar a vida como poténcia do lado de
fora, o que nos diz esse “de fora” ndo é um vazio aterrorizante e que essa
vida que parece resistir ndo é mera distribuicdo, no vazio, de mortes
“parciais, progressivas e lentas”? Nao se pode mais nem dizer que a vida
transforma a vida em destino, num acontecimento “indivisivel e decisivo”,
mas sim que ela se multiplica e se diferencia para dar a vida as
singularidades, consequentemente as verdades que essa acredita dever a
sua resisténcia. O que resta entdo, sendo passar por todas essas mortes
gue precedem o grande limite da prépria morte, e que continuam ainda
depois? A vida consiste apenas em tomar o0 seu lugar, todos os seus
lugares, no cortejo de um “Morre-se”.

A vida é feita de pequenas mortes diarias. Pequenos atos de resisténcia,
micro decisbes baseadas em micro mudangas “internas”. Para Foucault, o lado
interno ou lado interior nada mais € do que uma dobra do lado de fora (Deleuze,
1991). Portanto, tudo aquilo que pensamos ou acreditamos fazer parte do nosso
intimo, vem sendo construido ao longo de muitos processos de assujeitamentos e
de relacbes de poder, sejam estas institucionalizadas, entre sujeitos ou de nds para
nés mesmos. Todas as relacées humanas séo relacdes de poder. O poder pode ser
considerado opressor, mas também pode estimular alguma produ¢éo ou mudanca.
Os sujeitos sao efeito de um poder disciplinar e de um biopoder.

Pode-se considerar que o tema central da obra de Michel Foucault é “como
nos tornamos aquilo que somos”, ou seja, saber como 0s seres humanos se tornam
sujeitos. Para ele, o sujeito € constituido por modos de subjetivacdo e pelos
dominios entre os trés eixos: o saber, o poder e a ética. Na perspectiva foucaultiana,
0 sujeito se constitui através das relagbes com os outros, com a verdade e consigo
mesmo (FOUCAULT, 2010). Esta relagdo consigo mesmo pode ser denominada de

“Cuidado de si”. Segundo Foucault (2004), para se conduzir bem, para praticar
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adequadamente a liberdade, era preciso ocupar-se de si mesmo, cuidar de si, ao
mesmo tempo para se conhecer e para se formar, superar-se a si mesmo, para
dominar em si os apetites que poderiam arrebata-lo.

O sujeito ira se constituir de uma maneira ativa através das “praticas de si”, as
quais ndo sdo inventadas pelo proprio individuo, mas sdo esquemas que ele
encontra em sua cultura, que Ihe sdo propostos e impostos por esta. As “praticas de
si” sd0 um exercicio de si sobre si mesmo através do qual o sujeito procura se
elaborar, se transformar e atingir um certo modo de ser (Foucault, 2004).

Segundo Félix Guattari (1992), a Unica finalidade aceitavel das atividades
humanas é a producdo de uma subjetividade que enriqueca de modo continuo sua
relacdo com o mundo. Sendo assim o cuidado de si € uma importante ferramenta
para a constituicdo do sujeito, pois pode ser entendido como uma espécie de cultivo
de si, onde aquele que melhor se conhece, melhor ir4 direcionar suas praticas de
vida. Cuidar-se ndo s6 fisicamente, mas também intelectualmente. Conhecer-se
eticamente para poder entédo praticar a liberdade, mesmo que em pequenos atos de
resisténcia. Cultivar a si mesmo e construir sua propria personalidade: uma
construcéo efetiva e ativa do sujeito por ele mesmo, cultivar-se (GALLO, 2014).

Em resumo, pode-se dizer que o sujeito ndo € um elemento passivo nem nas
suas posic¢des enquanto sujeito e nem na formacao de suas percepcdes. O sujeito é
ativo na formacédo das percepcoes: € em efeito a acdo do sujeito sobre o meio que
as estruturas da percepcdo vao se construindo. Ele procede a uma organizacéo e
significagdo da realidade de acordo com suas estruturas mentais, experiéncias,
motivacdes; de acordo com o meio no qual esta inserido e também de acordo com
as posicoes de sujeito que ocupa (GALLO, 2014).

Sendo assim, 0 sujeito cego apesar de ndo possuir 0 senso da visdo, forma
suas percepcdes de mundo de uma maneira singular, utilizando-se de outros
sentidos para apreender as coisas ao seu redor e para se posicionar enquanto
sujeito. Portanto, aquele sujeito cego que é considerado digno de piedade alheia,
incapaz, anormal, diferente e coitado é construido através de praticas que o definem
desta maneira. Préaticas estas que muitas vezes sao institucionais, e que irao definir
o modo de funcionamento de vida que este sujeito cego tera de seguir, sem muitas

vezes |lhe dar a possibilidade de decidir o que € melhor para si mesmo.



6 O VERBO COMO ALIANCA

Segundo Chaui (1988), ver langa-nos para fora. Ouvir volta-nos para dentro.
Porém, mais importante do que essa diferenca é a afirmacdo platbnica de que a
verdadeira causa pela qual recebemos a vista e a audicdo € estarmos destinados ao
conhecimento. Dos dois ultimos sentidos mencionados (visdo e audi¢cdo) a visao,
considerada como suplemento para as necessidades primeiras da vida e nos seus
efeitos diretos, € o sentido superior. Mas para o desenvolvimento da inteligéncia e
suas consequéncias indiretas, a audicdo tem precedéncia. A faculdade da vista,
gracas ao fato de que todos os corpos sédo coloridos, traz novidades de multiddes de
qualidades distintivas de todo tipo, motivo pelo qual é através desse sentido,
especialmente, que percebemos o0s sensiveis comuns, isto é, figura, movimento,
grandeza e numero. Em contrapartida, a audicdo anuncia apenas as qualidades
distintivas do som e, para alguns animais, também as da voz. Indiretamente, porém,
€ a audicdo que mais contribui para o crescimento da inteligéncia, pois o discurso
racional € a causa da instrucdo porque esta € audivel, mas ndo diretamente e sim
indiretamente, pois € composta de palavras e cada palavra € um simbolo-
pensamento. Consequentemente, das pessoas destituidas de nascenca de um
desses sentidos, 0 cego possui mais capacidade de adquirir conhecimento do que o
surdo-mudo.

Como os cegos conhecem o mundo? Como podem saber sobre os objetos
sem vé-los? E preciso que toquem ou tenham alguma experiéncia sensorial sobre os
objetos para adquirirem conhecimento sobre eles? Essas questdes do permeiam o
imaginario social sobre a cegueira e vem sendo objeto de curiosidade e reflexdo ao
longo da histdria. A filosofia se ocupou desse tema desde a antiguidade: em alguns
periodos entendida como fonte essencial de conhecimento, em outros, descrita
como enganosa e iluséria, ou relegada a um estatuto secundario perante a
supremacia do espirito e da razdo e, mais recentemente, envolvida na busca da
superacao do dualismo sensibilidade-razéo, a visdo sempre instigou os pensadores
a compreender sua esséncia e sua relacdo com o conhecimento (LEME, 2004).

Uma profunda mutagédo acontece quando passamos da experiéncia de ver —
do olhar a explicacdo racional dessa experiéncia — ao pensamento de ver —,

gquando passamos da percepcdo ao juizo. Passagem curiosa quando nos
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lembramos do nascimento da linguagem do conhecimento intelectual na do olhar e
de como a visao servira de paradigma para o pensar. Este parece, agora, neutralizar
tudo quanto, na visdo, seria rebelde e irredutivel a inteleccdo. Procedimento que
consiste em fazer da propria visdo um juizo que pde o visivel e 0 vidente e que
esclarece, afinal, por que a filosofia sempre revé tanto interesse pela iluséo
(CHAUI,1988).

A questdo da cegueira remete ao problema da construcdo do conhecimento
pelo ser humano. A falta, desde o inicio da vida, desse canal de apreensao sensivel
dos sinais do mundo certamente determina formas singulares de a pessoa cega
relacionar-se com a realidade e adquirir conhecimento. Mas essa peculiaridade
implica prejuizo na constituicdo das funcdes psiquicas superiores necessarias ao
conhecimento? (LEME, 2004)

O desenvolvimento da inteligéncia se faz pela memoria e pela experiéncia e
ambas articulam-se a palavra porque esta pode ser transmitida e conservada,
engquanto a visdo é intransferivel e efémera, ainda que privilegiada para 0 momento
da aquisicdo do conhecimento (CHAUI,1988).

Os especialistas concordam que os primordios da comunicacdo na crianca
que enxerga se estabelecem por meio do olhar. E de se esperar, portanto, que
criancas portadoras de deficiéncias visuais apresentem atraso no desenvolvimento
da linguagem, diante da privacdo total ou parcial da visdo, caracterizadas,
respectivamente, como cegueira ou baixa visdo. E exatamente o que a literatura
especializada prevé, caso a crian¢a ndo seja submetida a estimulos adequados. E
inegavel, portanto, a importancia da linguagem para as pessoas com cegueira, em

qualquer estagio da sua vida (NETTO, 2007).

6.1 Pensamento e linguagem

Segundo Vygotsky (1991), para o ser humano pensamento e linguagem tém
origens diferentes. Inicialmente o pensamento ndo € verbal e a linguagem nao é
intelectual. Suas trajetorias de desenvolvimento, entretanto, ndo sdo paralelas - elas
cruzam-se. Em dado momento, com cerca de dois anos de idade, as curvas de
desenvolvimento do pensamento e da linguagem, até entdo separadas, encontram-
se para, a partir dai, dar inicio a uma nova forma de comportamento. E a partir deste

ponto que o pensamento comeca a se tornar verbal e a linguagem racional.
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Inicialmente a crianga aparenta movimentar a linguagem apenas para interagao
superficial em seu convivio, mas, a partir de certo ponto, esta linguagem penetra no
subconsciente para se constituir na estrutura do pensamento da crianca. Para o
autor, todas as atividades cognitivas basicas do individuo ocorrem de acordo com
sua histéria social e acabam se constituindo no produto do desenvolvimento
historico-social de sua comunidade.

Portanto, as habilidades cognitivas e as formas de estruturar 0 pensamento
do individuo ndo sédo determinadas por fatores congénitos. S&o isto sim, resultado
das atividades praticadas de acordo com o0s habitos sociais da cultura em que o
individuo se desenvolve. Consequentemente, a historia da sociedade na qual a
crianca se desenvolve e a histéria pessoal desta crianca séo fatores cruciais que vao
determinar sua forma de pensar. Neste processo de desenvolvimento cognitivo, a
linguagem tem papel crucial na determinacdo de como a crianga vai aprender a
pensar, uma vez que formas avancadas de pensamento sdo transmitidas a crianca
através de palavras.

Para Vygotsky (1991), um claro entendimento das relacfes entre pensamento
e linguagem é necesséario para que se entenda o processo de desenvolvimento
intelectual. Linguagem ndo € apenas uma expressdo do conhecimento adquirido
pela crianga. Existe uma inter-relagdo fundamental entre pensamento e linguagem,
um proporcionando recursos ao outro. Desta forma a linguagem tem um papel
essencial na formacao do pensamento e do carater do individuo.

Para pessoas com cegueira ndo € diferente, uma vez que € através da
linguagem que eles séo capazes de criar cenas e imagens, imaginar cendrios e etc.
E também através da linguagem que os cegos sdo capazes de adquirir
conhecimento, formar suas opinides e ter suas percepcdes sobre os acontecimentos

e vivéncias do cotidiano, pois como dizia Vygotsky: “A palavra vence a cegueira”.

6.2 Quebrando barreiras

Estudos realizados em 2007, na Universidade Federal de Campinas
quebraram o paradigma de que criangas com cegueira desde o inicio da vida teriam
dificuldades ou atrasos na aquisi¢cao da linguagem. As publicacbes especializadas
dao conta de que o atraso no desenvolvimento da linguagem deve ser maior em

cegos do que em portadores de baixa visdo, 0 que parece a primeira vista até logico.
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As pesquisas realizadas na UFC, entretanto, mostram exatamente o contrario: no
universo de deficientes visuais acompanhados, 100% dos portadores de baixa visao
apresentaram atraso no desenvolvimento da linguagem, indice que cai para 50%
entre os cegos. Os estudos mostraram que a cegueira nao € impeditiva da aquisicao
da linguagem, mas ela pode ser limitante se ndo houver condi¢gbes favoraveis, como
o estimulo constante dos pais e da familia (NETTO, 2007).

Naturalizou-se a nocdo de que a visdo é primordial para a aquisicdo de
conhecimento, e que por isso as pessoas cegas tem uma grande impossibilidade
“natural” de acesso a grande parte das produc¢des da cultura. Naturalizou-se também
a ideia de que o cinema € a arte da imagem, o que se pode questionar, pois embora
um filme seja constituido por imagens visuais, ha outros elementos que compdem
sua significacdo. Um filme é uma narrativa, e suas significacdes estao nas relacdes
gue se estabelecem entre os signos — relagdes entre as imagens visuais, entre as
imagens visuais e as sonoras, entre essas imagens e a linguagem verbal, entre as
cenas, entre as sequéncias -, portanto, diz respeito a ordem do simbdlico,
transcendendo a mera sensorialidade das imagens visuais (LEME, 2004).

S6 se pode compreender grupos, individuos, condutas, habitos, discursos, a
partir da compreenséo do contexto em que estdo inseridos. Assim, devemos estar
alertas para poder compreender as pessoas com deficiéncia a partir do seu
referencial, entendendo suas especificidades e diferencas, seus significados. No que
se refere a pessoas cegas, deve-se procurar entender sua relacdo com o mundo
nao a partir do referencial das pessoas que veem, mas a partir de sua posicao
(LEME, 2004).

Se o homem é um ser cultural, se seu psiquismo é de natureza semiética,
entdo a apreensdo do mundo se da sobre bases simbdlicas; ndo importa qual seja o
aporte sensorial de estimulos, o importante é que haja a possibilidade de significar e
interpretar. O ser humano, seja cego ou nao, adquire conhecimento por meio de
sistema de simbolos, sendo o mais importante deles a linguagem e isso é
perfeitamente acessivel aos cegos. Portanto, o que é essencial para seu
desenvolvimento é ter acesso ao convivio social e participar das praticas sociais de
seu meio, de modo a apropriar-se das significagbes que permeiam sua cultura e

poder compreender o mundo (LEME, 2004).
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6.3 Linguagem para além do olhar

Na perspectiva dos videntes, por exemplo, as designacdes das cores, das
formas de elementos da natureza (plantas, animais, elementos geograficos,
geoldgicos, etc.) estdo balizadas em codigos estabelecidos por padrbes
marcadamente visuais, além da informagdo conceitual, o que determina uma
diferenca significativa com relacdo aos cegos, que nado tem a referéncia visual.
Entretanto, o cego vai fazer uso das suas percepcdes ndo visuais, constituidas por
adaptacdo a sua compreensdo de mundo, nomeando suas impressdes, partindo de
outros sentidos. A linguagem, seguindo o padréo linguistico compartilhado por cegos
e por videntes, marca as diferencas de representacbes e, ao mesmo tempo,
aproxima a tentativa de busca de sentido. Isso possibilita o acesso a outra forma de
compreensao do conhecimento que € aprendido pelo cego, embora aponte,
também, para a distincdo entre este modo de aprendizado na relagdo com o0s
sentidos do vidente, que é a dominante. Essa dupla significacdo, dupla condicdo de
significar, parece caracteristica da relacdo do cego com a lingua (SANTOS, 2007).

Ha um interjogo entre as coisas e a linguagem, se poderia dizer que a
linguagem nos tem, ela nos oferece elementos de nomeacao e de significacdo dos
objetos. Para Merleau-Ponty (1971), a linguagem, como o olhar, relaciona-se
consigo mesma; ha uma reflexdo, uma reversibilidade de fala e do que ela significa,
assim como o visivel capta o olhar, passando a fazer parte dele. Compreender uma
frase, diz o autor, implica acolhé-la em seu ser sonoro. O entendido ndo esta na
frase, mas consiste na totalidade do que diz; a integral de todas as diferenciacdes de
cadeia verbal, como se a linguagem fosse a voz das coisas.

Jorge Larrosa (2002) afirma que:

As palavras produzem sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam
como potentes mecanismos de subjetivacdo. Eu creio no poder das
palavras, na for¢a das palavras, creio que fazemos coisas com as palavras
e, também, que as palavras fazem coisas conosco. As palavras determinam
NOSsSO pensamento porque Ndo pensamos com pensamentos, mas com
palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta genialidade ou
inteligéncia, mas a partir de nossas palavras. E pensar ndo é somente
raciocinar ou calcular ou argumentar, como nos tem sido ensinado algumas
vezes, mas é, sobretudo, dar sentido ao que somos e ao que nos acontece.
E isto, o0 sentido ou 0 sem-sentido, é algo que tem a ver com as palavras. E,
portanto, também tem a ver com as palavras 0 modo como nos colocamos
diante de n6s mesmos, diante dos outros e diante do mundo em que
vivemos. E 0 modo como agimos em relagéo a tudo isso.”
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No documentario de 2001, “Janela da alma”, o fotégrafo, filésofo e cego
Eugen Bravcar diz que linguagem e imagem estdo ligadas. Isto €, o verbo € cego,
mas é o verbo que torna as coisas visiveis. O verbo é capaz de nos fazer criar
imagens, gracas ao verbo, temos a possibilidade de visualizar as imagens criadas.
Atraves de leituras e de dialogos pode-se criar as imagens.

A linguagem e a verbalizacdo sdo um grande elo entre 0s cegos e 0S
videntes. Através deles € possivel, para o vidente narrar cenas, descrever objetos ou
seres e é atraves disto também, que é possivel para o cego criar essas imagens em
sua imaginacdao, torna-las visiveis em suas mentes. Desta forma, de uma maneira
Unica e peculiar os cegos sao capazes de enxergar.

A linguagem € considerada uma importante area do comportamento humano.
Ela tem um papel fundamental no percurso de desenvolvimento de um individuo,
uma vez que € um relevante instrumento de intercessdo do homem com seu meio
social.

E inegavel a importancia da linguagem nas nossas vidas, sendo ela verbal ou
ndo. E somente através dela que as relacbes se tornam possiveis. E através da
linguagem que formamos nossas percepcoes, concepcdes, nossas subjetividades,
nossas individualidades. A linguagem é responséavel pela formacgédo dos individuos,
sendo eles cegos ou néo.

A fala e a linguagem sdo de importancias incalculaveis para o
desenvolvimento de pessoas com cegueira, pois funcionam como um valioso elo de
comunicacao, a grande alianga para que 0 cego possa ser capaz de entender aquilo
que ndo pode ver com seus olhos. E através da linguagem que o cego tem a
possibilidade de criar suas proprias interpretacdes das cenas e dos objetos. E
através da comunicacdo que o cego tem a possibilidade de ser inserido em qualquer
meio. E a linguagem a grande responsavel pela diminuicdo dos afastamentos

sociais, é através dela que o cego pode nos mostrar como é ver a vida no escuro.



7 VER E NAO VER

Oliver Sacks, médico neurologista e autor do livro “Um antropdlogo em Marte”
(2006) fez neste um capitulo intitulado “Ver e ndo ver” que conta, entre outras
coisas, a historia de um homem com cerca de 50 anos de idade, que é cego devido
a cataratas desde a mais tenra infancia, sendo capaz de enxergar somente alguns
reflexos de luz. A histéria é real e relata as mudancas que uma cirurgia de catarata
causou na vida deste homem chamado Virgil.

Imagina-se que logo apos o final da cirurgia o cego simplesmente retomara a
visdo, que os olhos se abrirdo, as crostas cairdo e o cego recebera a visdo. Mas
sera que é assim tdo simples? N&o € necesséaria a experiéncia para ver? Nao é
preciso aprender a ver?

Virgil depois da cirurgia de catarata era capaz de ver, porém ndo de decifrar o
gue estava vendo, ele estava mentalmente cego, ou agndstico. Virgil adorava carros,
porém ndo sabia identifica-los pelas suas formas e sim por suas cores e tamanhos,
quando queria ver algum carro de perto, precisava toca-lo. Virgil também néao tinha o
menor senso de distancia e ficou impressionado com o tamanho da lua quando a viu
pela primeira vez. Cinco semanas depois da cirurgia, sentia-se com frequéncia mais
incapaz do que se sentia quando era cego. A falta de senso de distancia e
profundidade o fez perder a confianca e a facilidade de movimento que possuia até
entao.

Nés, que nascemos com a visdo, mal podemos imaginar tal confuséo. Ja que,
possuindo de nascenca a totalidade dos sentidos e fazendo as correlacdes entre
eles, um com o outro, criamos um mundo visivel de inicio, um mundo de obijetos,
conceitos e sentidos visuais. Quando abrimos nossos olhos todas as manhas,
damos de cara com um mundo que passamos a vida aprendendo a ver. O mundo
ndo nos é dado: construimos nosso mundo através de experiéncia, classificagéo,
memoaria e reconhecimento incessantes.

O meédico neurologista ficou impressionado com o fato de Virgil s6 olhar, so
prestar atencédo visualmente, quando chamado ou quando lhe apontavam algo; e
nao espontaneamente. Sua visdo podia ter sido restaurada em grande parte, mas
era Obvio que o uso dos olhos, o olhar, estava longe de ser natural para ele que

continuava com muitos dos habitos e comportamentos de um cego.
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N&o se V&, sente ou percebe em isolamento — a percepcdo esta sempre
ligada ao comportamento e ao movimento, a busca e a exploracdo do mundo. Ver
nao é suficiente; é preciso olhar também. Embora tenhamos falado, no caso de Virgil
sobre uma incapacidade perceptiva, ou agnosia, havia igualmente uma falta de
capacidade ou de impulso para olhar, para agir com a visdo — uma auséncia de
comportamento visual. Assim, menciona-se 0 caso de duas criangas cujos olhos
ficaram tampados desde a mais tenra idade e que, quando as vendas foram
retiradas aos cinco anos, nao tiveram nenhuma reacdo, ndo tinham nenhum olhar,
pareciam cegas. Fica o sentimento de que essas criancas, que construiram seus
mundos com outros sentidos e comportamentos, ndo sabiam como usar os olhos. O
ato de olhar como uma orientacdo, um comportamento, pode até desaparecer
naqueles que ficam cegos ja em idade madura, apesar do fato de terem sido
olhadores durante toda a vida (SACKS, 2006).

De fato, todas as pessoas que acabam de recobrar a visdo tém dificuldades
radicais com as aparéncias, sentindo-se subitamente imersas num mundo que, para
elas, pode ser um caos de aparéncias instaveis, evanescentes, em permanente
modificacdo. Podem sentir-se completamente perdidas, a deriva nesse fluxo de
aparéncias, que para elas ainda ndo esta firmemente ancorado no mundo dos
objetos, no mundo do espaco. As pessoas que acabam de recuperar a visao, e que
antes dependeram de outros sentidos, sdo derrotadas pelo préprio conceito de
aparéncia, que, por ser optico, ndo tem analogia nos outros sentidos. N6s que
nascemos no mundo das aparéncias (e de suas eventuais ilusdes, miragens e
enganos) aprendemos a domind-lo, a nos sentir em casa nele, mas isso é
extremamente dificil para alguém cuja visao é recente (SACKS, 2006).

Em sua obra intitulada “Carta sobre os cegos para o uso dos que veem”,
presente no livro “Os pensadores” (1979) o fildsofo Diderot mantém uma posicéo de
relativismo cultural e epistemoldgico de que os cegos podem, a sua maneira,
construir um mundo completo e suficiente, ter uma identidade cega completa e
nenhum sentimento de incapacidade ou inadequacgéo, e que o problema de sua
cegueira e o desejo de cura-la, por conseguinte, € nosso, nao deles.

Segundo Oliver Sacks (2006) um cego recém-operado é comparado a uma
crianga ou um bebé, que aprende tudo do zero. Porém, uma crianca de colo apenas
aprende. E uma tarefa enorme, sem fim, mas que n&o esté carregada de um conflito

sem solucdo. Um adulto que recobra a visdo, em contrapartida, tem que fazer uma
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mudanca radical de um modo sequencial para outro visual-espacial e essa mudanca
desafia a experiéncia de toda uma vida. Conflito e crise séo inevitaveis se os habitos
e estratégias perceptivos de toda uma vida tem que mudar. Tais conflitos séo
erguidos no amago do proprio sistema nervoso, uma vez que o adulto cego de
infancia, que passou a vida adaptando e especializando seu cérebro, tem que pedir
a este que inverta tudo agora. (Além disso, o cérebro de um adulto ndo tem mais a
maleabilidade do de uma criangca — esta € a razdo por que se torna mais dificil
aprender novas linguas ou habilidades com a idade. Mas, no caso de um homem
previamente cego, aprender a ver ndo é como aprender outra lingua; €, segundo
Diderot (1979), como aprender uma lingua pela primeira vez) (SACKS, 2006).

Para aqueles que acabam de ganhar a visdo, aprender a ver exige uma
mudanca radical no funcionamento neuroldgico e, com isso, uma mudanca radical
no funcionamento psicolégico, no eu, na identidade. A mudanca pode ser
experimentada literalmente em termos de vida e morte. E preciso morrer como uma
pessoa que Vvé para poder renascer como um cego, e a reciproca € igualmente
verdadeira: é preciso morrer CoOmo um cego para renascer cComo uma pessoa que
vé. E o limbo entre dois mundos, um morto e outro ser diferente a nascer, que € tdo
terrivel (SACKS, 2006).

Embora a cegueira possa a principio ser uma terrivel perda e privacao, isso
pode atenuar-se com o0 passar do tempo, ja que se da uma profunda adaptacéo, ou
reorientacdo, pela qual o cego reconstitui e se reapropria do mundo em termos nao
visuais. Ela se torna entdo um estado diferente, uma forma diferente de ser, com

suas proprias sensibilidades, coeréncia e sentimentos (SACKS, 2006).



8 ACONTECIMENTO E EXPERIENCIA

E tempo de romper com o senso comum, de ter o pensamento violentado, é a
experiéncia do “fora”, sugere Deleuze, a partir de suas leituras em Blanchot. Desvios
necessarios sao criados a cada vez para revelar a vida nas coisas. Pensar a
cegueira como um processo natural e ndo como uma “anomalia” poderia ser o
primeiro passo para este tipo de experiéncia; sair do senso comum para gerar novas
poténcias de vida e experimentar algo que possa gerar novas possibilidades
(DELEUZE, 2011).

Para Deleuze, Acontecimento € o surgimento do novo. Um Acontecimento
pode tornar-se perturbador, porque escapa as categoriza¢cées mais tradicionais de
gue a razdo comumente se vale para pensar coisas e estado de coisas, ou seja, vai
além delas.

O que seria um acontecimento para aqueles com cegueira? O que o0s toca a
ponto de mudé-los, de fazé-los afirmar a diferenca? Um toque, uma canc¢do, uma
brisa leve batendo no rosto, os pés tocando no mar, um afago, um chamego. Agua
guente, agua viva. Maos dadas. Gargalhada solta. Lagrima que rola pela face. Um
cheiro. Um sabor. Uma danca. Uma fruta colhida do pé. Perguntas. Respostas.
Dialogo. Conversa. Liberdade. Movimento, do corpo e da alma. Movimento da vida.
Coreografia. Encenacgéo. Cabelos ao vento. Companhia. Solidao.

A experiéncia surge de um acontecimento que nos toca. A experiéncia é o
gue nos passa, 0 que nos acontece. Nao o que se passa, hdo 0 que acontece, ou 0
que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase
nada nos acontece. Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia € cada
vez mais rara. Em primeiro lugar pelo excesso de informacao. A informacédo nao é
experiéncia. E mais, a informacdo néo deixa lugar para a experiéncia, ela é quase o
contrario da experiéncia, quase uma anti-experiéncia. Por isso a énfase
contemporanea na informacao, em estar informados, e toda a retérica destinada a
constituir-nos como sujeitos informantes e informados; a informagéo néo faz outra
coisa que cancelar nossas possibilidades de experiéncia. O sujeito da informacgéo
sabe muitas coisas, passa seu tempo buscando informag&o, 0 que mais o preocupa
€ ndo ter bastante informacdo; cada vez sabe mais, cada vez esta mais bem

informado, porém, com essa obsessao pela informagéo e pelo saber (mas saber ndo
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no sentido de sabedoria, mas no sentido de estar informado), o que consegue é que
nada Ihe aconteca (LARROSA, 2002).

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagatr,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da acéo, cultivar a atencédo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco. E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe
acontece. A quem nada lhe sucede; a quem nada o toca, nada lhe chega, nada o
afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada ocorre (LARROSA, 2002).

A experiéncia é a passagem da existéncia, a passagem de um ser que nao
tem esséncia ou razdo ou fundamento, mas que simplesmente “ex-iste” de uma
forma sempre singular, finita, imanente, contingente. O sujeito da experiéncia é um
sujeito alcancado, tombado, derrubado. Ndo um sujeito que permanece sempre em
pé, ereto, erguido e seguro de si mesmo; ndo um sujeito que alcanca aquilo que se
propde ou que se apodera daquilo que quer; ndo um sujeito definido por seus
sucessos ou por seus poderes, mas um sujeito que perde seus poderes
precisamente porque aquilo de que faz experiéncia dele se apodera. Em
contrapartida, o sujeito da experiéncia € também um sujeito sofredor, padecente,
receptivo, aceitante, interpelado, submetido. Seu contrario, o sujeito incapaz de
experiéncia, seria um suijeito firme, forte, impavido, inatingivel, erguido, anestesiado,
apatico, autodeterminado, definido por seu saber, por seu poder e por sua vontade
(LARROSA, 2002).

Ha outro componente fundamental da experiéncia: sua capacidade de
formacdo ou de transformacdo. E experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos
toca, ou que nos acontece, e ao nos passar, nos forma e nos transforma. Somente o
sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua prépria transformacéo. A
experiéncia nada tem a ver com conhecimento ou com informacédo, a experiéncia é
gerada a partir de algo que nos faz sentir, de um acontecimento que nos faga sentir

algo, que nos toque e nos faca diferente daquilo que éramos (LARROSA, 2002).
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Entdo se pode dizer que, o sujeito que se torna cego depois de uma
determinada fase da vida adulta ter& de passar por indmeros eventos e
acontecimentos para se tornar um sujeito cego por experiéncia. O mesmo ocorre
com agueles que passam grande parte de suas vidas sem poder enxergar, € que de
repente voltam a ver; esta pessoa cega por experiéncia terd que, ao longo dos
acontecimentos que o tocam, tornar-se um vidente por experiéncia. Pois ndo basta
apenas enxergar, também é preciso de experiéncia para ver. O acontecimento pode
até ser comum, mas a experiéncia € para cada qual sua, singular e de alguma

maneira impossivel de ser repetida.



9 OUTRAS FORMAS DE ENXERGAR

Segundo o médico neurologista Oliver Sacks, em um video do site TED
(2009), n6és vemos com os olhos, mas também vemos com o cérebro. E ver com o
cérebro geralmente é chamado de imaginacdo, estamos familiarizados com os
cenarios da nossa propria imagina¢éo, n0Ssos cenarios internos e vivemos com eles
durante toda vida.

Porém, existem também as alucinacdes. E elas sdo completamente diferentes
de imaginacdo. Elas ndo parecem ser criadas por nds, ndo parecem estar sob
controle, parecem vir do exterior e imitar a percepcao. Cerca de 10% das pessoas
cegas ou com algum grau de cegueira possui um tipo de alucinacao visual, chamada
de “Sindrome de Charles Bonnet”, que pode surgir com a deterioracdo da visdo, com
a cegueira. Esta sindrome faz com que as pessoas enxerguem varias cenas, como
as de um filme. Estas cenas nao possuem relagcdo com seus cotidianos ou vivéncias.
Para ter alucinacBes visuais ndo é preciso estar completamente cego, apenas
suficientemente prejudicado.

Quando vocé perde a visdo ou parte dela, as partes visuais do cérebro ndo
recebem mais sinais e elas se tornam hiperativas e excitaveis e comecam a disparar
sozinhas, entdo a pessoa comega a ver coisas. Por medo dede uma estética
aparente de loucura, ou algo parecido, a maioria das pessoas que possui a
sindrome de Charles Bonnet prefere ndo contar a ninguém.

Nas alucinacbes desta sindrome, acontecem diferentes tipos de visdes.
Desde alucinacdes geométricas, como quadrados ou losangos coloridos ou até
alucinacbes mais elaboradas com figuras e especialmente rostos humanos e
desenhos animados. Porém as cenas nao interagem com o individuo que possui a
sindrome. Através de exames especificos pode-se perceber que partes do cérebro
visual sdo ativadas durante as alucinagbes (0 que mostra que nao € preciso dos
olhos para enxergar).

O documentario “Janela da Alma” (2001) diz que a visdo € alterada por
sentimentos fortes. Passamos a perceber certos detalhes dependendo do que
sentimos no momento. Por exemplo, se temos medo que alguém morra, reparamos
em cada detalhe seu, como se pudéssemos eternizar aquela pessoa na nossa
memoria. O que mostra que todos nGs somos criaturas emocionais e todas nossas

percepcdes, sensacoes e experiéncias sdo carregadas de emocdes.
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A emocéo fica codificada na imagem, porém, as vezes a emocgao pode ser
separada da imagem, algumas pessoas possuem uma sindrome, chamada de
“Sindrome de Capgras” que faz com que elas deixem de reconhecer seus afetos
(maridos, esposas, filhos, amigos e etc.) e as faz acreditar que estdo sendo
enganadas. O reconhecimento visual acontece, porém o emocional nao, o
sentimento de ternura e familiaridade desaparece e entdo a pessoa entra em
contradicdo e acredita estar sendo enganada, acredita que as pessoas nao Ssao
gquem dizem ser, pois ela os reconhece, mas ndo sente mais nada por essas
pessoas. Isto reforca a ideia de que o reconhecimento, a memoria visual e toda
forma de percepcdo devem estar inseparavelmente ligados a emocéo (TED, 2009).

Muitas vezes, as pessoas que enxergam sentem pena dos cegos, mal sabem
elas que a visdo é apenas mais uma forma de sentir. Todos, 0S que enxergam ou
nao, possuem um pouco de cegueira. Quantas vezes no nosso cotidiano ndo somos
capazes de enxergar o que esta ao nosso redor?

José Saramago questiona no documentario “Janela da Alma” (2001): E se nés
féssemos todos cegos? Pensando bem, nés estamos realmente todos cegos! Cegos
da razéo, cegos da sensibilidade, cegos de tudo aquilo que n&o nos faz apenas
seres funcionais no sentido da relacdo humana. Somos seres agressivos, seres
violentos, egoistas. O espetaculo que o mundo nos oferece é possivelmente este,
um mundo de desigualdade, um mundo de sofrimento sem justificacéo.

Para Saramago (2001), estamos vivendo, na atualidade a verdadeira “caverna

”

de Platao”, pois vivemos em um mundo audiovisual, porque as proprias imagens que
nos mostram a realidade de alguma maneira substituem a realidade. Estamos
efetivamente repetindo a situacdo das pessoas aprisionadas na caverna, olhamos

em frente, vemos sombras e acreditamos que estas sombras sdo a realidade.



10 PROVOCACAO AOS NORMAIS

Segundo Foucault, em seu livro intitulado “Os anormais” (2013) o discurso
tem o poder de matar e de produzir verdades; Nele, apresenta as trés figuras que
constituem o terreno do discurso sobre o “anormal”: o monstro humano, o individuo
a ser corrigido e a crianga masturbadora. Segundo Foucault o “monstro humano” é
aguele que constitui em sua existéncia mesma e em sua forma, ndo apenas uma
violacdo das leis da sociedade, mas uma violacdo das leis da natureza. O monstro
humano combina o impossivel com o proibido e, durante boa parte do periodo
medieval, serve como o grande modelo de todas as pequenas discrepancias.
Mesmo sendo o principio de inteligibilidade de todas as formas da anomalia, o
monstro €, em si, ininteligivel ou dotado de uma inteligibilidade tautolégica. Neste
contexto, o anormal é, no fundo, um monstro cotidiano, um monstro banalizado. O
monstro € sempre considerado uma exce¢do, e qualquer patologia mental,
debilidade fisica ou vicio moral poderia ser considerado e homear o individuo desta
forma (ALMEIDA, 2006). Pensando por esta perspectiva, existe uma zona de
normalidade e todos os sujeitos que ndo se enquadram nos padrfes impostos
socialmente, acabam saindo desta zona. Sendo capturados por outras instituicoes
gue tem como intuito alocar estes anormais; estas instituicoes, por vezes acabam
por interferir diretamente no modo de vida destas pessoas.

Ha, no senso comum, uma idealizacdo de que os cegos dependem dos
videntes para tudo, de que ndo é possivel possuirem uma vida normal. H4A uma
minorizacdo, um sentimento de inferioridade e até mesmo de pena por parte dos
videntes para com o0s cegos. Porém, ha inumeros exemplos de que estes
julgamentos ndo sdo tdo simples assim. Os cegos podem ser capazes de realizar
quaisquer tarefas e muitas vezes até de melhor forma do que os videntes.

Em uma reportagem no site EBC® (2012) encontra-se a velocista cega mais
rapida do mundo, que € brasileira. A maior medalhista paraolimpica da historia do
Brasil € mineira, natural de Betim. Terezinha Aparecida Guilhermina nasceu em uma
familia humilde em marco de 1978, com uma doenca genética nos olhos chamada
retinose pigmentar, que provoca, aos poucos, a perda da visdo. Em 2011, ela
ganhou o prémio de Atleta Paraolimpica do Ano. Hoje, ela esta entre os principais

® EBC: noticias do Brasil e do mundo. Disponivel em: http://www.ebc.com.br/infantil/voce-sabia/2012/09/voce-
sabia-que-a-velocista-cega-mais-rapida-do-mundo-e-brasileira. Acesso em fev. 2016.
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nomes do atletismo mundial. Nas paraolimpiadas de Londres (2012), ao lado do guia
Guilherme Soares de Santana, Terezinha completou a prova de 200m rasos em
24s82, quebrando seu proprio recorde e conquistando a medalha de ouro. Nas
Paraolimpiadas Pequim, na China (2008), ela ganhou além do ouro nos 200m,
outras duas medalhas, sendo uma de prata e uma de bronze. Nos Jogos de Atenas,
na Grécia, em 2004, ela conquistou uma medalha de bronze. A velocista também
tem varias medalhas em outras competicfes de atletismo. Além de uma excelente
atleta, Terezinha esta concluindo o curso de graduagcéo em Psicologia.

Ha também o exemplo do médico Wilson Alves de Oliveira, que se tornou
cego apobs cinco anos de formatura, em decorréncia de um grave acidente de carro.
O fato de ele ter perdido a visdo ndo o impediu de seguir trabalhando como médico.
O médico atende em sua clinica e também no SUS. Segue sua vida normalmente,
foi casado e teve trés filhos. Relata que vive sozinho, viaja de avidao sozinho, vai ao
supermercado, pega taxi e até metrd. Sempre acompanhado de sua bengala
(SILVA, 2013).

Em Madrid, na Espanha, ha um chef de cozinha que é cego. Cristian Sainz,
de 38 anos, perdera a visdo aos 18, em um acidente de carro. Mas nunca perdeu o
desejo de se tornar um grande cozinheiro; descobriu que ao mesmo tempo em que
deixara de enxergar, agucava 0S seus outros sentidos. Este agucamento dos
sentidos tornou-se uma orientacdo para Sainz na cozinha. Foi entdo que abriu seu
restaurante chamado Catranius, O restaurante esta aberto a todo tipo de clientela,
mas tem facilidades para cegos. Oferece versdo em braile dos cardapios e permite a
entrada de caes-guias. A cozinha do Catranius tem objetos especializados para
cegos. Medidores, balancas com som para indicar o peso e recipientes que vibram,
entre outras pecas. Sainz, 100% cego, lidera uma equipe de cozinheiros que
enxergam. Por isso conta com ajuda principalmente para os detalhes da decoragao
dos pratos. Inventa as receitas em casa e as repete no restaurante. Faz uma
proposta de como decorar, mas deixa este detalhe para os outros cozinheiros
(INFANTE, 2007).

Uma reportagem do site Hypeness’ mostra um pouco da histéria de Esref
Armagan, que nasceu em 1953, em Istambul na Turquia, cego de nascenca faz arte,

mesmo sem nunca ter enxergado. Ele é pintor e realiza seu trabalho de uma forma

" Hypeness: Inovagéo e criatividade para todos. Disponivel em: http://www.hypeness.com.br/2014/02/english-
pintor-que-nasceu-sem-enxergar-surpreende-com-quadros-incriveis/. Acesso em fev. 2016.
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diferente, usando uma caneta braile para gravar o esboco, ele aplica tinta a 6leo
com os dedos e deixa-a secar completamente antes de aplicar uma nova cor. Este
meétodo Unico € aplicado em ordem para que as cores ndo se misturem formando
cores diferentes. Suas telas sdo criadas sem a ajuda de nenhum assistente. As

figuras 1, 2 e 3 mostram um pouco do seu trabalho®.

Panad

Figura 1: Quadro do pintor Esref Armagan.
Fonte: https://michelechristine.wordpress.com/pinturas/esref-armagan/

[£258

Figura 2: Quadro do pintor Esref Armagan.
Fonte: https://michelechristine.wordpress.com/pinturas/esref-armagan/

8 Os quadros do pintor Esref Armagan néo possuem nomes, por isto ndo foram nomeados aqui no trabalho.
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Figura 3: Quadro do pintor Esref Armagan.
Fonte: https://michelechristine.wordpress.com/pinturas/esref-armagan/

Ainda no site Hypeness® ha a histéria de um outro pintor cego, um norte-
americano chamado John Bramblitt. John perdeu a visdo quando tinha 30 anos de
idade e quando estava quase entrando em depressao que descobriu a pintura. Para
John, o mundo é muito mais colorido agora do que era quando ele enxergava.
Bramblitt descobriu ser possivel enxergar através do tato, usando a chamada visao
haptica. Com uma tinta de secagem rapida, ele consegue sentir na ponta dos dedos
a forma que compde na tela e, com o auxilio de etiquetas em braile nos tubos de
tinta, consegue fazer a mistura certa das cores. Ele descobriu, inclusive, que cada
cor possui uma textura diferente e, hoje, consegue sentir e enxergar a sua maneira

cada quadro que pinta. As figuras 4, 5 e 6 mostram algumas de suas telas.

% Hypeness: Inovagéo e criatividade para todos. Disponivel em http://www.hypeness.com.br/2015/03/conheca-o-
pintor-cego-queusa-textura-para-criar-obras-incriveis/. Acesso em fev. 2016.



Figura 4: “Jason Lee” do pintor John Bramblitt.
Fonte: http://www.bramblitt.net/
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Figura 5: “Old Soul” do pintor John Bramblitt.
Fonte: http://www.bramblitt.net/
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Figura 6: “Mystery Eyes”do pintor John Bramblitt.
Fonte: http://www.bramblitt.net/
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11 NOVA IMAGEM DO PENSAMENTO

Diz-se que h& uma verdade absoluta, diz-se também que somos desviados
dessa verdade por forcas maiores (corpo, paixdes, interesses sensiveis) e que
caimos no erro de tomar o falso como verdadeiro.

No livro Nietszche e a Filosofia, o autor Deleuze expde:

Porém, a verdade como conceito é totalmente indeterminada, tudo depende
do valor e do sentido do que pensamos. Temos sempre as verdades que
merecemos em funcdo do sentido daquilo que concebemos, do valor
daquilo em que acreditamos. Pois um sentido pensavel ou pensado é
sempre efetuado na medida em que as forga que Ihe correspondem no
pensamento se apoderam também de alguma coisa fora do pensamento”
(1976, p.49).

A verdade d4 uma certa seguranca para as coisas, € amiga da comodidade
pois é apenas ciéncia pura. Uma nova imagem do pensamento significa que o
verdadeiro ndo é elemento do pensamento, o elemento do pensamento é o sentido e
o valor. O conceito de verdade € uma construcdo que ira depender de muitos
fatores, culturais e regionais, morais e religiosos (DELEUZE, 1976).

A nova imagem do pensamento surge a partir da arte de pensar, uma arte-
pensar critica. Sabe opor aos valores e aos poderes estabelecidos pelo menos a
imagem de um homem livre. Os conceitos e as verdades tem uma relagéo essencial
com o tempo, ndo sdo nem eternos e nem historicos, mas intempestivos e sem
atualidade (DELEUZE, 1976).

No intempestivo h4 verdades mais duraveis do que as verdades historicas e
eternas reunidas: as verdades do tempo por vir. E preciso que haja algum ato de
violéncia para que se venha a pensar diferente daquilo que se vem pensando. A
nova imagem do pensamento implica relacdes de forca extremamente complexas,
toda verdade é verdade de um elemento, de uma hora e de um lugar. Temos a
verdade que merecemos de acordo com o lugar onde colocamos nossa existéncia
(DELEUZE, 1976).

Pode-se dizer entdo que a nova imagem do pensamento é gerada a partir de
uma relacdo de forcas, € adquirida com aquilo que pode vir a ser. No que tange a
cegueira, esta vem sendo entendida da mesma maneira ha séculos, porem quando
se forca a pensar, € possivel gerar um novo conceito de cegueira, capaz de vé-la

como uma potencia, € ndo mais apenas como uma deficiéncia ou como uma falta.



12 R DE RESISTENCIA

Para Deleuze, “...criar é resistir. E a libertagdo de uma vida. Ndo ha arte que
nao seja uma libertacdo de uma poténcia de vida. A arte € um movimento de
resisténcia. Nietzsche dizia que a Filosofia prejudica e resiste a estupidez. A
Filosofia impede que a estupidez seja tdo grande. Criar é resistir efetivamente. O
mundo nao seria o que é sem a arte...” (DELEUZE, 1988).

A afirmacao da resisténcia implica e envolve a criacdo da diferenca. O ato de
criacdo compde um percurso pelo desejo de resistir. Resistir, como atitude afirmativa
de uma vida, que a cada retorno sobre si, torna possivel a producdo da diferenca
(DE ARAUJO, 20186).

12.1 Meus atos de Resisténcia

Se algum tempo atrés, eu tivesse tracado uma linha do tempo, veria meu
passado, minhas escolhas, meus erros e meus acertos; se nesta linha do tempo eu
pudesse ver meu futuro e nele estivessem presentes estes pequenos fragmentos
soltos, eu jamais diria que sdo de minha autoria. Pois bem, aqui estou eu,
finalizando mais uma etapa desta tdo inconstante vida, aqui esta a Juliana desnuda
em frente as paginas em branco, vestida de letras e versos. Aqui estou puramente
presente e estes fragmentos expbem e dispdem, numa ordem cronoldgica, 0s
pedacos de mim que foram se montando e desmontando para formar esta
dissertacao.

Posso, humildemente, dizer que estes sdo 0s meus atos de resisténcia
poética, minha “arte” exposta aqui como um quadro fica exposto em uma galeria.
Estes versos sdo o meu caos criativo, foram criados em momentos de inércia,
guando o confronto com o teclado era travado; foram por muitas vezes o pontapé
inicial para longas madrugadas de escrita, ou de tentativa de escrita. Foram a minha
forma de desenferrujar os dedos, minha forma de tentar comecar e recomecar a
escrita.

Cada pequeno texto esboga um pouco de mim; cada trecho € um risco que
forma o contorno da minha silhueta. Cada pequeno paragrafo mostra em quem eu
venho me tornando; sdo as minhas inquietudes, que escorreram pela ponta dos
meus dedos. Meu desassossego. Cada letrinha destas € um pedaco de mim. Sou

eu, que olhei para dentro de mim e transbordei em pequenos versos tracejados.



Penso, leio, penso, leio, penso, penso, penso...
e pareco estar estagnada.

Nada mudou? Ou tudo mudou a ponto de eu
nao conseguir sair do mesmo lugar. Lugar?
Onde? Qual? Porque precisamos de um lugar
para estar, para ser, para ter? Nao precisamos
de um lugar, pois podemos estar em varios
lugares ao mesmo tempo. Somos varios "eus"
e estamos em diferentes locais ao mesmo
tempo.

Estamos no amor dos pais, estamos no carinho
dos irmaos, na lembranca dos amigos, estamos
naquela foto, naquele retrato. Estamos
naquela lembranca, e também na esperanca.
Estamos no passado e também no futuro,
estamos aqui e também acola. Atravessamos o
tempo, estamos em constante movimento,
mesmo quando estamos parados.
Mudancas, quantas! De um minuto pra ca nao
Sou mais a mesma de um minuto atras.
Pensamento, nos mantém em movimento. Com
ele podemos viajar para qualquer lugar.
Podemos voltar no tempo, basta fechar os
olhos e pensar, acreditar que la estamos. Na
infancia, quem sabe poder voltar a ser crianca
nao nos faca mais fortes. Forga essa que nos
mantém vivos, nos mantém ativos, nos mantém
agui e também Ia.

Alias, o que somos afinal? Somos carne, 0Sso
e ponto final? Nao, somos bem mais que isso...
Somos movimento, somos aquilo que vem de

dentro, Somos muitos, somos varios e infinitos.



Somos tudo e ao mesmo tempo nada. Somos
grao de areia, Somos pequenos e em constante
transformacao. Muitas vezes queremos ser
aquilo que ndo somos, e ai lutamos atras do
gue queremos ser. Pra qué? Se podemos ser
Varios, porque querer ser s6 um? Somos
multiplos. Somos diferente figura em cada local
em que estamos. Agimos de forma diferente
em cada local ou ambiente ao qual estamos

inseridos. E isto é estar vivo.
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E dificil aplicar no nosso cotidiano aquilo tudo
gue aprendemos na sala de aula, nos videos
motivacionais ou naquele livro.

Dificil também é encarar algo novo, ler algo
diferente daquilo que estamos acostumados,
dificil é tentar entender certos conceitos que

em um dado momento néo fazem o menor

sentido.
E dificil e é bonito.
Como pode uma coisa nova gerar tanto conflito
interno?

E bonito porque de repente, assim como um
“click”, tudo se ilumina e aquilo que parecia
absurda loucura se torna claro, ltcido e
comeca a fazer sentido.

E quanto mais sentido faz, mais inquieta fica a
mente.
E é ai que a maquina encontra combustivel
para seguir maquinando.

E maquina... Maquina.



Ingenuidade a minha nédo gostar de Filosofia
aos 13 anos.
Filosofia é a arte de perguntar. E ndo é bom
perguntar?
Pra qué respostas se perguntas podem nos
levar mais longe.
Quantas perguntas podem morar dentro da
gente?
E da pergunta que tudo nasce, as respostas
surgem para nos limitar.
E limites que queremos? Ora, outra perguntal!
Por mais interrogacdo e menos ponto final.
ok?



v

Siléncio... Acomodo dentro de mim aquilo que
nao entendo.

Silencio e calo. Séo tantas inquietudes que néao
existem palavras que as exprimam.
Palavras soltas, rabiscos no papel. Adiam o fim
e antecedem o comeco.

Aquieto. Inquieto.

Sinto e insisto.

Silencio e cresco.

Enfim, o comeco.

Palavras néo ditas, tantas coisas escritas e
nada a dizer.



Caneta na méao, pagina em branco.
Pensamento voa, em tdo pouco tempo quanta
experiéncia boa!

Afinar o olhar, aprender a pensar.
Explorar em cada lugar o que ha.

Ser mais humana, mais gente, mais sensivel
para notar o que poucos veem.

Tocar com a alma, se envolver.
Tecer, criar, pensar.

Se manter em movimento, crescendo,
pensamento.

Pensar, pensar, pensar...viver!



VI

Pra qué tanta vergonha?
A vida é uma so.
Se exponha!
Se der vontade de dancar, dance.

O que os outros pensam nada importa.
N&o tenha medo, arrisque e rabisque.
Seja louco!

Ninguém me convence gque ser normal é existir.

Eu quero a diferenca, quero ser, quero sentir!



VIl

Quanto caos pode haver no siléncio?



VIl

Rizoma: Subverte a arvore que é dura, séssil,
estatica e previsivel.

Arvore € sempre igual, alta, esguia.
Esnobe, tem um porqué na vida... gerar frutos,
oxigénio e fazer sombra.

Ja o rizoma é diferente. Esparrama-se. Espalha
a rama, assim como a batatinha quando nasce.
Nasce e renasce a cada encontro, abre, foge,
aprofunda, corta caminho, se esconde,
confunde. Cresce e acontece. Mdltiplas raizes
com multiplos encontros. Sistema aberto, sem
intensdo de ser nada e a0 mesmo tempo ser
tudo.

Rizomaticamente as teorias se criam, as
escritas acontecem, as coisas se renovam.
Como um rizoma agenciamos ideias multiplas,
multiplos encontros, multiplas possibilidades.

Rizoma é nao-finitude!



IX

Crises... Caos... Dor... Hipertensao... Morte...
Surto... Calma... Vida...
Alma... Jogo... Sorte... Corte... Fuga.
Abre aspas.
S&o as crises as grandes responsaveis pelas
mudancas.

Crises desencadeiam descontentamento.
Descontentamento gera questionamento.
Questionamento cria movimento.
Movimento cria coragem.
Coragem move a vida.

Vida, vira o jogo.

Jogo é questao de sorte.

Quem tem sorte é mais forte.
Forca pra seguir em frente.
Suspiro para manter-se vivo.
Garra para enfrentar a dor.

Dores geram crises.

Crises geram mudanca.

E é assim que a vida danca.
Fecha aspas.



X
Vivemos em um mundo caotico. Homens
bomba, ataques homofdbicos, homens e
mulheres decapitados, atentados terroristas.
Fome, miséria, pobreza, gente que morre de
sede, gente que morre de fome, gente que
morre de frio. Guerras santas, em nome de um
Deus. Exilados de guerra sem ter para onde
fugir, as fronteiras demarcam mais que 0 mapa,
as fronteiras separam os corpos de forma
desigual. Hospitais superlotados, presidios
superlotados, criancas pedindo nas ruas,
criangas fora das escolas, criangas violentadas
dentro de suas proprias casas. Estupros
coletivos, crimes passionais. Maes que matam
seus filhos, filhos que matam seus pais. A cada
nova noticia nos jornais um novo choque de
realidade, seres humanos sao piores que
bicho, matam sem escripulos, matam por
orgulho, por egoismo, por habito ou por
vontade de matar. Atrocidades acontecem a
todo instante e ja se tornaram banais. Ser
humano ndo tem piedade, ser humano é
individualista, s6 pensa no seu préprio ego. Ser
humano néo olha para o lado, ser humano nao
vé com humanidade. Ser humano nao enxerga
além do seu proprio umbigo: o mundo é seu
préprio umbigo. Danem-se as questdes morais,
dane-se se a mae ira sofrer a perda do filho.
Dane-se se ela diz ndo, o que importa € 0 gozo
individual ou coletivo. O que importa € poder
ver o video depois e gozar de novo. Dane-se
se ela tem familia, mae, pai e filhos. O que

importa € que agora o ser humano bicho cheio



de vontade quer foder, o que importa € que a
vitima pediu para levar, pois estava sozinha na
rua, de saia curta, porque € bonita, porque é
feia, porque usava batom vermelho, porque
arrumou o cabelo, porque estava perfumada,
usava burca, usava bata, tinha tetas e vagina
(e isso ja é motivo suficiente para ser
violentada com razdo, por ser estuprada
porque pediu). E o ser humano homem lixo
filma. E o ser humano homem bicho assiste,
compartilha e compactua. Crime compartilhado
€ crime isento de culpa.

E o ser humano cego assiste a tudo, vé a
explosdo da boate, vé o amante sacando a
arma e engatilhando na cabeca da sua amada
mulher propriedade, vé o pedinte no sinal, o
assalto a mdo armada, vé o pai de familia catar
latinha no meio do lixo, vé criancas comendo
lixo, v& a barragem romper, o politico roubar,
vé gente passando frio, vé o sofrimento do
outro. Assiste a tudo pela sua televisdo, ou
guando olha pela janela. O ser humano cego
vé a dor do outro, mas ndo a sente. O ser
humano cego ndo se sensibiliza com o
sofrimento do outro, enxerga tudo, mas nao vé
nada. Vé tudo, mas nao percebe, ndo sente.
Nada toca o ser humano cego, nada faz o ser
humano cego ser diferente. Nao percebe, ndo
sente, ndo sofre. O ser humano cego € aquele
ser incapaz de sair do seu casulo, é aquele que
s6 pensa em si mesmo, que s6 olha para seu
préprio umbigo. Néo liga para o que o outro
sente e nao entende que € preciso muita

sensibilidade para se transformar em menos
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bicho e mais gente, alids, bicho é melhor que
gente. Bicho néo transa a forga, bicho s6 mata
para sobreviver.

O ser humano é cego no seu egoismo, no seu
individualismo, ser humano n&o sabe
compartilhar, quer tudo para si e 0s outros que
se danem. S&o frios como icebergs, duros
como rochas. Seres humanos bichos lixos gelo
pedra. Como diz o ditado popular: “o pior cego
€ aquele que nao quer ver’. O ser humano
prefere ndo olhar, prefere se cegar para o
outro, dessa forma se isenta de qualquer
responsabilidade. E a cegueira moral que
impera nos nossos tempos. Seres humanos
vazios de amor, vazios de sensibilidade. Seres
humanos cada vez mais insensiveis, mais
solitarios, introspectivos, ansiosos, psicoéticos,
cada vez mais fechados, seres humanos cada
vez mais cegos ao que se passa ao seu redor.
Passam-se muitas coisas, milhdes de
informagdes cruzam as nossas telas. Vivemos
em tempos de excessos, crises de asma, crises
de péanico, divas lotados. Tempos cadticos.
Tempos esquizofrénicos. Humanos cegos pelo

excesso de dor.
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Xl

Momentos de inércia: estagnacao.
Repouso nos dedos, revolugéao no cérebro.
MilhGes de pensamentos por minuto, quietude
dos teclados.

Paginas em branco a serem preenchidas: vazio
temporario.

Inércia dolorida: Pensamento e desejo
constante de sair dela.

Ficar parado também faz parte do movimento.
Pensamento constante naquilo que deveria ser
feito; dito, escrito, criado e recriado.

Dor mental.

Culpa? Nao!

Receio.

Medo.

Sera que consigo?

Ser& que chegarei ao meu objetivo?

Dor.

Ansiedade.

Talvez o nédo fazer seja uma forma de néo fazer
bem feito.

Procrastinacdo produtiva.

Rebulico cerebral.

Sofrimento constante: tortura de si por si
mesmo.

Autocontrole.

Vicio.

Ocio.

Ha um punhal cravado no meu cérebro:
Deleuze, Nietszche, Foucault.
Pensamentos repetitivos que se repetem com

contextos diferentes.
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Constante ato de estar parado. Morto-vivo.
Gestacao do espirito-pensamento.
Morre-se hoje para aquilo que se era ontem.
Vive-se hoje no movimento de sair da inércia.
Escrita € pura vida.

Vive-se quando os dedos resolvem funcionar.
Vive-se quando os dedos escorrem a lagrima
do espirito-pensamento.

Sai-se da inércia para viver, criar e escrever.
Morre-se novamente quando os dedos cessam

a escrita.



Xl
Solidao.
Movimento Unico e s6 de olhar para dentro de
Si.
Momento de misturar-se com que h& do lado
de fora.
Somos nas, a sOs conosco.
Nossos multiplos em uma multidao de
siléncios.

Corpo docilizado por si mesmo. Fragilizado
pela dor de estar s6 e acompanhado ao mesmo
tempo.

Corpo dancgarino da noite, preenchido pela
solidéo de nunca estar so.

Por sermos sempre tantos, a soliddo néo
existe.

Solidao é siléncio. E sensacéo. E casa vazia,
corredor frio e comprido.

Solidao preenche o vazio e solidao faz
companhia.

Soliddo é companheira fiel, onde quer que
estejamos ela nos acompanha.
Sente-se s6 aquele que nao se conhece.
Aprecia a solidao aquele que entende que
solidao é poesia.

Solidao ndo existe para aquele que é repleto de
Si.

Solidao é doce encontro: de si com seus
muitos.

A soliddo é um encontro com o siléncio.



X1
Se a vida a afirma a arte, a arte afirma a vida.
Viver a vida € uma obra de arte.
Os dias séo poesia. Nem sempre felizes, mas
sempre importantes.
O que seria de n0s sem a arte?
A arte de viver, de pensar, de mudar e de
resistir.
Cada dia que se passa € um dia a menos de
vida.
Morremos lentamente, neste paradoxo que &
viver.

Viver € morrer um pouco a cada minuto.
Passamos pelo tempo e ele nos modifica,
fisica, mental e espiritualmente.
Tempo: santo remédio. Remédio que cura, mas
também mata. Mais um paradoxo da vida.
E por isso que ndo somos nada e nem tudo.
Estamos sendo isso ou aquilo.

Até que chega o dia em que os paradoxos se

encerram, e a arte de viver, morre.



XIV
Tic-tac; tic-tac; tic-tac.

Barulho constante, Deus chronos batendo na
porta, na janela, no espelho.
Tempo... Tenho todo tempo!

Tic-tac, estampido.

Tempo todo, correndo atras do relogio.
Barulho irritante: som estridente da mente,
culpada por nao correr atras do reldgio.
Caos fantasiado de paz.

Sorriso na cara, pé na areia: cabeca
borbulhante.

Tic-tac, o tempo todo.

O tempo passa o0 tempo inteiro por nos.
Tic-tac, tempo escorrendo entre as veias.
Tempo passando, mente inquieta, irritada,
calada, pressionada. Sera que dai ndo sai mais
nada?

Tic-tac, ponteiro culpado. Ponteiro que grita,
assusta.

Ponteiro paranoico, assim como da tempo, tira.
Tic-tac, minutos, horas, dias, semanas, meses.
No sofa e na cama crio raizes.

TV, janela, parede, teto, gesso, ceramica,
morto, vivo, vespa, poeira, rato. Nada escapa
do tic-tac constante, nem material cortante.
Tic-tac, mundo gira. Cabeca parada.
Tic-tac, quanto tempo ainda tenho?
Tenho tempo de sobra, olha para a fresta!
Ainda rola até mais uma festa.

Tic-tac; tic-tac; tic-tac. Acelera o ponteiro!
Quanto tempo sera que perdi? Entre paredes e
pocgas, lamas e buracos, barcos e botes, beijos

e abracos, livros e blogs, cabelos e coques,
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banhos de sol e de mar, comidas, sonos,
dancas, alcool e cigarros, unhas e dentes...Tic-
tac, olha ele ai de novo!

Voei como um passaro rastreado, livre porém
sob constante controle; Voo limitado pelo
tempo. Voo livre com hora marcada, retorno
imediato.

Voei no tempo, passei pelo tempo; foi tdo
rapido que nem senti. Quando pisquei ja estava
de volta. Pousei sob o comando do Chronos,
mas serd mesmo que Chronos existe?
Tic-tac, ndo escuto mais nada. Sera que o

relégio me informou a hora errada?



13 DERRAMES TEXTUAIS

Assim como aquele que dobra a esquina, que sabe seu caminho, de onde
veio e para onde vai. Aquele que dobra a esquina veio de algum lugar e vai até
outro. Dobram-se as esquinas deixando o resto do caminho para tras, porém, aquilo
que ficou, ainda faz parte do percurso. Aqui esta a dobra deste trabalho;
transbordamentos de ideias no formato de textos, poesias e poemas.

Aqui esta o corte, a desterritorializacdo (DELEUZE; GUATTARI, 1995). O
ponto de saida da autora para que ela retorne com as cenas de uma cegueira
inventada. Foram necessarios esses derrames textuais, para que ela retornasse
para o texto com novas possibilidades de criacdo e escrita. Ocorreu o funcionamento
de uma linha de fuga, que gerou a nova vontade de escrita.

A desterritorializacao ocorreu na criacdo dos atos de resisténcia, com textos,
por vezes, esquizofrénicos. Textos que criaram a poténcia de possibilidade de
criacdo das cenas. Cenas que sao o movimento de retorno da autora para a
tematica; as cenas sao a reterritorializacdo (DELEUZE; GUATTARI, 1995), o retorno
ao eixo de textualidade.

Foi necessario sair do foco, para depois retornar a ele com uma nova
perspectiva de olhar, com uma nova vontade e com o desejo do ainda nao

experimentado.



14 CENAS DE UMA CEGUEIRA INVENTADA

Por efeito de mudancas na forma de pensar e agir da pesquisa e da
pesquisadora, o conceito de cegueira também se tornou diferente. A cegueira reluta
em ser algo fisico para ser algo sensivel e acessivel. Deixa-se de tentar enxergar
pelos olhos do cego e passa-se perceber que a cegueira € um processo que
perpassa a vida, de cegos ou de videntes. Por essa perspectiva, como método de
invencao, foram criadas cenas; para tentar fazer com que o leitor também deixe de
enxergar a cegueira enquanto deficiéncia fisica e passe a percebé-la enquanto uma
poténcia de vida; perceber que o sujeito cego enxerga por poténcias através das
quais noés videntes, dificilmente iremos conseguir. E também entender a cegueira
enquanto processo, que existe tanto para os cegos, quanto para os videntes que se

cegam em decorréncia de alguns acontecimentos.

Cenal

Cristina tem 37 anos de idade e alguns relacionamentos conturbados.
Aos 16 conheceu Ramon, com quem namorou durante cinco anos.
Ramon era um manipulador legitimo, Cristina ndo possuia liberdade
alguma, era quase escrava do namorado. Ramon a obrigou a sair da
escola, ndo a deixava ter amigos, ndo a deixava trabalhar e se ela
saisse de casa precisava fazer um relatério completo com todos os
passos dados. Ramon compensava essa escravidao sendo um homem
romantico e apaixonado, comprava presentes a toda hora, preparava
jantares, fazia surpresas e a levava para passear. Cristina ndo via
problema em possuir uma vida tao limitada, achava que Ramon agia
daquela maneira porque a amava muito e ndo queria perde-la. Até que
as atitudes de Ramon comecaram a mudar, ele se tornou indiferente,
nao dizia mais ama-la, ndo queria mais sair com ela na rua, nao
preparava mais surpresas. Cristina entdo desconfia e comeca a
procurar os motivos de Ramon para tal mudanca, descobre que esta
sendo traida ha mais de um ano e entdo finge que nédo sabe de nada
para ndo perder o seu relacionamento, até que um dia Ramon decide

terminar com o relacionamento. Cristina entra em crise, ndo consegue



entender porque Ramon agiu assim, entra em depressao, tenta voltar
para ele, mas ndo consegue.

Depois de um ano sozinha, resolve retomar os estudos e entra para
faculdade, onde conhece seu novo namorado, Jo&o.

Joao era um galanteador, assim que conheceu Cristina logo a convidou
para jantar. Sairam algumas vezes e nao demorou muito para que ele a
pedisse em namoro. Era um relacionamento muito intenso, em menos
de 6 meses Cristina ja havia se mudado para o apartamento dele,
passou a gostar de tudo que ele gostava e a frequentar somente 0s
lugares onde ele ia. Parou de visitar sua familia, vivia somente para
agrada-lo. Pouco antes de completarem 1 ano de relacionamento,
Cristina descobre uma gravidez. Conta para Jodo com euforia, mas ele
se mostra decepcionado com a noticia. Quando Cristina estava com 3
meses de gestacdo, Jodo pede para que ela saia do apartamento,
Cristina volta para casa dos pais e da a luz a uma menina chamada
Jalia. Nunca mais soube noticias de Jodo, que ndo quis sequer
conhecer sua filha.

Julia completa 4 anos de idade e Cristina termina a faculdade.
Depois do Jodo conheceu o Felipe, o Fernando, o Vinicius e muitos
outros rapazes, mas foi por Marcio que Cristina se encantou. Marcio era
um homem mais velho, pai de dois filhos homens, divorciado duas
vezes, estabilizado financeiramente. Eles se conhecem em um bar,
Cristina ja estava bébada quando aceitou ir para o0 apartamento dele,
desde entdo passa a viver em funcdo de Marcio, larga o emprego para
se tornar dona de casa e viver para Marcio. Cristina é uma mulher
submissa e ndo se importa com a maneira rude e agressiva com que
Marcio trata sua filha Jdlia. Cristina s6 tem olhos para Marcio, e
passam-se anos até que Cristina perceba uma diferenca muito grande
no comportamento da filha. Julia ndo era mais a mesma menina
carinhosa e doce, Julia agora era uma crianga agressiva que nao
aceitava os carinhos da mde ou de qualquer outra pessoa, Julia
possuia roxdes pelo corpo, medo e inquietacdo, evitava olhar e estar no
mesmo lugar em que MAarcio estava, entrava em panico toda vez que a

mae a deixava sozinha, se tornou uma crianga apatica e antissocial.

74



75

Estava claro que Julia estava sendo violentada por Marcio debaixo dos
olhos de Cristina. Mesmo que os sinais fossem claros, Cristina fingia
nao perceber as fortes mudancas da filha e tentava seguir com o seu
casamento normalmente, Cristina preferia ndo ver o que acontecia com
a filha para néo perder o marido. Preferia se cegar para os fatos do que
ter que ficar sozinha outra vez. Cristina ndo consegue perceber os
danos que esta causando a vida da sua propria filha, prefere ocultar
para si mesmo a situacdo toda do que ter que lidar contra ela. Cristina €

uma mulher cega por escolha propria.

Nesse sentido opta-se por apresentar algumas cenas inventadas, uma
dramatizacéo de cenas de uma cegueira. Busca-se assim fugir das representacoes,
daquilo que ja é dito e afirmado por algumas verdades hegeménicas. Essas cenas
sdo acontecimentos e tem o intuito de desconstruir o conceito de cegueira vigente,

para tentar reconstrui-lo de uma maneira diferente.

Cena 2:

7

Fabricio € advogado e trabalha em uma empresa no centro de Séo
Paulo. E um rapaz do interior e mora na capital ha cerca de 10 anos.
Logo que chegou a cidade grande se chocou com o grande nimero de
pessoas que viviam nas ruas, debaixo de viadutos, nas beiras das
estradas. Criancas seminuas se prostituindo e pedindo esmolas.
Pessoas se drogando a luz do dia, roubando para manter seus vicios.
Pedintes no farol. Casébres de papeldo abrigando familias inteiras.
Pessoas disputando com animais o alimento encontrado no lixo.

No inicio Fabricio é fortemente tocado por todas aquelas cenas de dor,
no inicio tenta ajudar de alguma maneira, mas com o passar do tempo,
toda aquela dor alheia vai se tornando cada vez mais distante. Fabricio
ja ndo abre mais o vidro do carro para 0 menino que vende doces no
farol, vira o rosto para ndo olhar as familias que vivem na beira da
estrada, ndo passa mais pelas ruas onde ha muitos drogados. Nao
tenta ajudar mais ninguém, se acostumou que aquelas pessoas fazem

parte do cenario da cidade grande. Acha natural uns terem tanto e
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outros quase nada. Fechou-se no seu mundo e ndo olha mais para o
que se passa ao seu redor. Fabricio € um homem cego por escolha

prépria.

Criam-se cenas pelo desejo de provocar o pensamento; de resistir aquilo que
se diz e se pensa acerca da cegueira. Sdo procedimentos que podem vir a criar
novas formas de pensar; cenas preocupadas com o leitor que esta por vir, que
preparam um dispositivo de interagdo. Quando o leitor entra em contato com essas
cenas, a criacdo vira acdo, toma poténcia e se cria em uma relacdo entre drama e

leitor.

Cena 3

Augusto possui tudo que um jovem de 18 anos pode querer, € nascido
e criado em uma familia muito rica. Nunca precisou usar transporte
publico, estuda na melhor e mais cara escola da sua cidade e pode ter
o bem material que quiser a qualquer momento. Porém, desde crianca
vivia se envolvendo em brigas na escola, era desinteressado nos
estudos, repetiu de ano duas vezes. Provocava, humilhava e
ridicularizava seus colegas de escola. Augusto néo respeitava ninguém:
nem o0s professores, nem 0S supervisores, nem 0s colegas e muito
menos seus pais. Era prepotente e arrogante, tudo que lhe sobrava em
dinheiro, lhe faltava em sensibilidade. Acreditava que deveria ser
servido por todos, ndo aceitava resposta negativa para nenhuma
vontade sua. Estava sempre envolvido nos casos de bullying,
preconceito e agressdo. Seus pais estavam quase sempre ausentes,
trabalhavam muito, estavam sempre viajando devido aos negocios da
familia, sendo assim Augusto foi criado por babas e empregadas, que
devido ao seu comportamento arredio ndo permaneciam com ele por
muito tempo. Augusto ndo possuia uma referencia de familia, uma vez
gue a ganancia dos seus pais vinha em primeiro lugar.

E inicio do ultimo ano de Augusto no ensino médio, novos alunos
entram para escola e Augusto comeca a pegar no pé do Fred, menino
do primeiro ano, dotado de muita inteligéncia em matematica e um

7

excelente aluno. Fred é obeso e este € o motivo pelo qual Augusto
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comeca a discrimina-lo e ofendé-lo. Fred é um menino muito calmo e
envergonhado, por ser novo na escola tenta se defender de Augusto
sozinho e prefere ndo comentar com ninguém da escola sobre os
abusos que vem sofrendo nas méaos do colega mais velho.

De inicio as ofensas do Augusto eram morais, tentavam ridicularizar
Fred com palavras ofensivas. Augusto tenta abalar Fred de todas as
maneiras, mas 0 menino ndo se deixa abater e finge ndo se incomodar
com as constantes humilhacdes por parte do colega. Com o passar do
tempo as ofensas se tornam mais constantes e graves, até que
comecam as agressoes fisicas. Fred prefere se manter em siléncio e se
defender da maneira que pode. O jeito passivo de Fred vai deixando
Augusto cada vez mais enfurecido e agressivo. Até que um dia, dois
meses apos o inicio do ano letivo, Augusto se tranca com Fred no
banheiro da escola, comeca a agredi-lo e 0 espanca violentamente até
sua morte.

Os pais de Augusto, ao receberem a noticia do ocorrido, contratam os
melhores advogados criminalistas que conseguem encontrar brechas
nas leis que permitem que o jovem seja liberado. Apés a concluséo do
processo, a familia decide que Augusto vai morar no exterior, ficando
assim distante de todo o escandalo que foi gerado pelo filho. Os pais de
Augusto ndo compreendem o motivo das atitudes do filho, afinal, nunca

Ihe faltou nada. Os pais de Augusto sdo cegos por escolha.

Pode-se ndo ser artista, mas se pode fazer artistagens. Pode-se ndo ser
poeta, mas se pode fazer poesia. Pode-se ndo ser escritora, mas se pode criar
histérias. Pode-se ndo ser cantora, mas se pode criar melodias. Pode-se ndo ser
arqueodloga, mas se pode escavar no campo das ideias. Pode-se nao ser artesa,
mas se pode criar um novo tipo de arte. Pode-se ndao ser dancarina, mas fazer
coreografia. Coreografar com as ideias, com as palavras, as letras, as frases e as

rimas.



Cena 4

E domingo de sol, dia ideal para sair para rua, sentar em alguma praca,
jogar conversa fora ou simplesmente descansar. E é isso que Mariana e
César decidem fazer, preparam uns sanduiches, pegam o filho de 4
anos de idade e saem para aproveitar o domingo. Decidem ir a um
parque proximo a casa deles, lugar bastante arborizado, com bancos e
pracinha para que as criangcas possam brincar. Chegam cedo e
conseguem se sentar em um banco bem proximo a pracinha, assim
podem ficar bem acomodados enquanto o filho brinca com as outras
criancas do parque.

Tudo corre bem, as criancas brincam e os adultos conversam. Até que
chega um louco, rapaz palido de trinta e poucos anos, roupas sujas e
pés descalcos. Ele circula por toda praca, parece procurar algum lugar
ideal para si, até que encontra: um banco com o encosto quebrado,
onde ele sobe, como se estivesse num palanque ou palco. Tira da sua
mochila fones de ouvido e os coloca, porém ndo os liga em nenhuma
aparelho. Assim, ele comeca a cantarolar a masica que vem da sua
mente. Canta alto e danca de olhos fechados como se estivesse em
éxtase ou transe. As criancas olham e riem um pouco daquilo, mas logo
decidem que brincar estava mais interessante e o0 ignoram. Ja 0s
adultos se sentem extremamente incomodados, Mariana e César
decidem pegar o filho e saem dali, indignados com a presenca do
homem.

Porém ele ndo se incomoda com os olhares de reprovacdo dos pais e
das criangcas que estdo ao seu redor. E assim segue, cantando e
dancando, por horas a fio. O louco se diverte, cantar e dancar para ele
€ se sentir vivo. O louco esté feliz naquele dia de sol, se imagina em um
grande palco, no palco de seu show. Ele ndo se importa com o que
dizem ao seu respeito, se o julgam como louco, se o julgam pelas suas
roupas ou pela falta dos sapatos. Ele s6 quer estar ali e viver aquele
momento. Ele ndo precisa de sapatos, pés descalcos fazem parte do
seu figurino.

Para o louco a opinido alheia ndo importa mais, faz o que bem entende,

vive da maneira que se sente bem. Liberta-se dos padrdes e regras que
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tornam todos iguais, foge da identidade e vive sua singularidade. Cega-
se para a opinido alheia, a consequéncia dos seus atos € a cegueira

por escolha propria.

Somente se cria por uma necessidade (DELEUZE, 1999), sendo assim, estas
historias foram inventadas com a intencédo de mostrar os diferentes tipos de cegueira
existentes, cegueira esta que vai muito além dos olhos, que esta no sentir, no
perceber e no desejar. Estas cenas, por vezes fortes, criam a possibilidade de
pensar sobre quanto os individuos podem ser capazes de ignorar alguns fatos para
se proteger, para seguir sendo alheios ao que o0s cerca e para continuar se

isentando de algumas responsabilidades.

Cenab

Luca € um rapaz de vinte e poucos anos, muito educado e gentil, ja
entrou em duas faculdades diferentes mas nao gostou de nenhuma. Foi
guando decidiu cursar odontologia e mudar de cidade. No segundo
semestre de faculdade conheceu Giovane e desde entdo se tornaram
muito proximos. Luca n&o tinha muita “sorte” com as mulheres e seus
relacionamentos ndo duravam muito tempo. Luca sempre se sentia
diferente dos outros rapazes da sua idade, mas ndo entendia bem o
porqué. Até que um dia sentiu uma atragdo muito forte pelo amigo
Giovane e entdo percebeu o porqué de seu estranhamento frente aos
outros, descobriu que poderia ser homossexual.

A partir deste momento Luca se fechou para o mundo, caiu em
depressao profunda. Sentia-se culpado e errado por gostar de outro
homem. Foi criado em uma familia extremamente conservadora e
religiosa, sempre frequentava grupos da igreja e devido a isto,
considerava errado o amor entre pessoas do mesmo sexo. Durante sua
depressao se perguntava como ele poderia se livrar de tudo isso que
sentia, tentou lutar contra a sua descoberta, se afastou de Giovane,
mas percebeu que o problema n&o estava no amigo, mas sim nele.
Com o passar do tempo foi se entendendo melhor, lidando melhor com
a culpa e o ressentimento que sentia e afirmou para si mesmo que era

homossexual e decidiu mudar de vida.
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Luca chamou Giovane para um conversa e revelou o que vinha
sentindo, Giovane se espanta com a novidade, diz que ndo sente nada
além de amizade por Luca, mas apoia e incentiva 0 amigo a assumir
sua opc¢ao sexual. Apds longas horas de conversa Luca decide ir visitar
0s pais e revelar o verdadeiro motivo por ndo ter obtido “sucesso” em
nenhum relacionamento até entéo.

Assim que chega a casa dos seus pais, Luca os chama para conversar.
Na conversa revela que se descobriu homossexual e que contava com
o apoio deles e da familia. Os pais de Luca sempre foram muito
conservadores, porém a mae demonstra apoio logo de inicio e diz que
sempre desconfiou do jeito de ser do filho e promete ndo deixa-lo
sozinho. S6 que o seu pai se exalta, ndo admite e se sente ofendido
com a revelacdo do filho. Pede para que mae e filho finjam que esta
conversa nunca tenha acontecido. Isola-se, se nega a acreditar que o
filho teve a coragem que ele gostaria de ter tido na sua juventude. Olha
para o filho com olhos de reprovacao por suas proprias atitudes. Pela
falta de coragem de admitir sua opcao sexual se cegou por toda a vida
e mais uma vez se cega, por ndo admitir que seu filho seja mais
corajoso do que ele foi durante toda sua existéncia. O pai de Luca é

cego por escolha propria.

Com Chaui (1988) pode-se inferir que se fecham os olhos, devido a uma
crenca ancestral de que a visdo depende de nés, muito mais do que dependeria das
coisas. Subjetivismo que se reitera quando, diante de algo horrendo, fecham-se os
olhos para torna-lo inexistente, atribuindo ao olhar um poder de irrealizacdo que

ressurge quando se diz que o que os olhos nédo veem, o coracao nao sente.

Cena 6

Basta sair de casa, caminhar por algumas quadras para vermos muitos
animais de rua. Animais em terrenos baldios, procurando comida
préximo a lixeiras, dormindo no meio do lixo. Os nimeros sdo enormes,
cachorros dormem enrolados como caracois, para nao morrerem de

frio. Vasculham o lixo para ndo morrerem de fome.
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E o que nos, seres humanos, fazemos quanto a isso? Passamos
nossos olhos e fingimos nao ver. Cegos por escolha, ndo vemos 0s

animais de rua e os deixamos a mercé da propria sorte.

Essas cenas surgiram do desejo de modificar, mesmo que minimamente, a
forma como a cegueira vem sendo entendida. Diferentemente do que evidencia a
deficiéncia visual, a cegueira que se pretende dar a experimentar aqui, € aquela que

pode ser vivida por livre escolha: por opgéo.

Cena7

Jodo Miguel nasceu cego. Porém, por escolha de seus pais, nunca
frequentou instituicdbes voltadas para pessoas com deficiéncia.
Acostumou-se com os deboches e insultos das outras criancgas frente as
suas dificuldades, mas isso nunca abalou sua autoestima. Apesar da
grande preocupacao dos seus pais, fazia tudo que os adolescentes da
sua idade gostavam de fazer. Usava redes sociais, frequentava as
baladas da turma, tinha amigos, acampava com 0s colegas, tocava
violdo e gostava de dancar.

Jodo Miguel sabia que possuia uma limitacao fisica, mas isto nunca fez
com que ele se sentisse inferior a ninguém. Enfrentou a opinido de
todos e decidiu que iria estudar inglés no exterior assim que terminasse
0 ensino médio.

Conseguiu provar para seus pais e amigos que cegos eram eles, por
nao acreditarem no seu potencial. E assim Jodo Miguel cegou-se para

opinido dos outros e foi realizar seu sonho.

Nestas cenas, sdo dramatizadas as cegueiras que ocorrem no cotidiano. Sao
inimeras as razbes que fazem com que as pessoas parem de ver/sentir. Os
excessos cegam, assim como as faltas também. Excesso de amor, de édio, de
orgulho, de vaidade, de gula, sede, desejo. O desamor, a ganancia, a cobica. O
sangue gue ferve nas veias ou o sangue de barata. Aquilo que fere com as verdades

intrinsecas e absolutas de cada um, cega para as verdades dos outros.



Cena 8

Lucia era casada desde os 19 anos de idade, morava ha mesma casa
desde entdo. Possuia 47 anos e dois filhos homens, era casada com o
mesmo marido. Todo o dia acordava antes de todos, preparava o café
da manha e arrumava a casa. Assim gque todos saiam para suas tarefas
na rua, lavava as roupas e preparava o almoco. Logo em seguida do
almoco, lavava as loucas e saia para o mercado. Preparava alguma
coisa para o lanche da tarde, para esperar os filhos e o marido ao final
do dia. Esta vinha sendo sua rotina, ha quase 30 anos. Lucia fez
sempre tudo igual e ndo estava feliz com a vida que vinha levando.
Descontava sua tristeza em uma compulsao por comida, era obesa por
conta de seus exageros. Nado cuidava da sua saude, ndo cuidava da
sua beleza, ndo olhava para ela. Somente olhava para seus filhos e
para seu marido. Fazia tudo para agrada-los e nada para si. Sentia que
possuia uma divida com o marido, pois ele a sustentava ha anos e a
tratava bem.

O marido nunca a proibiu de trabalhar, mas sempre que ela falava no
assunto ele a convencia de que ndo era necessario, que ele poderia
seguir arcando com as despesas da casa e que ela ndo precisaria se
preocupar com isto. Lucia acabou se acomodando e ndo teve coragem
de chutar o balde, se tornou uma mulher submissa e triste. Lacia se
tornou a sombra do marido, ela ndo sabia o que gostava de fazer, ndo
tinha um hobbie, nem uma profissdo. Se estava bom para seu marido,
estava bom para ela também. Tao dependente dele que nao fazia nada
sozinha, sempre perguntava tudo para ele, perguntava até o que ele
gostaria de almocar no dia seguinte. Lucia era uma mulher sombra, sem
autonomia para nada.

Até que um dia, Lacia tem um mal subito e fica paralisada por cinco
dias. Nestes dias ndo conseguia falar, nem se mexer, mas estava
consciente de tudo que acontecia ao seu redor. Durante estes dias, sua
vida passou na sua mente como um filme e Llcia conseguia ver o
guanto havia deixado de viver e quantas coisas havia deixado de fazer

para agradar a familia, os filhos e o marido.
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Desejava profundamente sair daquela condigéo, para enfim tentar
mudar de vida. Aos poucos foi recuperando 0os movimentos do
corpo e também a fala, até que os médicos a mandaram para
casa. Nestes dias hospitalizada, Lucia pode parar para pensar ha
forma como vinha lidando com a vida. Somente com o susto ela
foi capaz de perceber que poderia ter uma vida mais feliz,
percebeu o quanto era cega por pensar somente no bem dos
outros, negligenciando o proéprio. Decidiu que primeiramente
cuidaria de sua saude, entrou para natacdo e la fez algumas
amizades. Uma de suas novas amigas da natacdo a convidou
para participar de umas aulas de canto, Lucia topou e descobriu
ali uma nova paixao; cantar. Quando cantava sentia que sua vida
finalmente fazia algum sentido.

Foi assim entdo que Lucia despertou de uma cegueira de quase
30 anos. Decidiu olhar para si mesma, se amar e se conhecer.
Libertou-se da culpa e hoje em dia, porque se ama, consegue

amar seu marido e filhos de uma forma mais verdadeira.

Portanto, os procedimentos encontrados para que a maquina-método fosse
colocada em acédo, e a maquinacao efetivamente funcionasse, foram, dentre outros,
a criacdo dessas cenas. Que funcionam como as pecas de um jogo que nunca
cessa e que surgiram apés o retorno da pesquisadora e da pesquisa para a tematica
central. Esses procedimentos demonstram um modo de funcionamento da maquina-
método e tendem a frisar a importancia dos questionamentos e afirmacfes que

existem acerca da cegueira; e sua simples classificacdo quanto deficiéncia.

Cena 9

A gente sabe que a fome existe, mas ndo olhamos para ela. Sabemos
gue existem pessoas em condicoes de vida degradantes, que
consomem nossos restos de comida, nossas roupas velhas, nosso lixo.
Sabemos que existem familias inteiras que se mantém somente
catando lixo. Mas a vida corre normalmente. Seguimos Nno NOSSO

mundinho, seguimos funcionando no modo automatico, ndo nos



guestionamos sobre isto, ndo pensamos muito sobre o préximo. Pensar
doi. Prefiro ndo, ja diria Bartebly. Preferimos ndo pensar para nao sentir,
nao pensar para deixar tudo como estd. Quando ndo sentimos, nao
percebemos e quando optamos por ndo perceber nos cegamos e nada
fazemos.

A gente sabe que existe a prostituicdo, basta ir até a esquina mais
proxima. Prostituicdo infantil. A gente denuncia, mas nos dizem que
nada pode ser feito. O que fazer entdo? Fechar os olhos, fingir que nao
Viu.

A gente sabe que aquele mendigo esta passando frio, que aquele idoso
passa dificuldades no asilo, que aquele menor abandonado néo tem
muita expectativa de melhorar de vida, que aquele cachorro
abandonado pelos donos nao vai viver por muito tempo. A gente sabe
da luta do catador de latas, a gente sabe da dor daquele sem teto e
sem terra. Sabemos da dor do doente na fila do hospital publico.
Sabemos da luta que os homossexuais e 0s negros travam diariamente
contra 0s preconceitos da nossa sociedade. A gente sabe, a gente
percebe, a gente vé. A gente sabe do vicio do drogado e da dor da sua
familia, a gente sabe o sofrimento da familia do criminoso. A gente sabe
da luta do desempregado e também daquele aluno que vai para escola
somente para merendar. A gente sabe de tudo, a gente percebe tudo.
Mas prefere nao.

E assim a gente se cega e endurece feito pedra. A gente para de olhar,
para parar de sentir. Mao atadas, ndo sabemos mais como agir. Cegar-
se é 0 gque nos resta. E ndo ha nada de errado nisso, estamos apenas
vivendo da melhor forma que podemos. N&o precisamos carregar o
mundo nas nossas costas. Cegar-se para 0 mundo pode ser uma
autodefesa. Quando paramos de olhar, paramos de sentir, quando
paramos de sentir, aquela coisa que antes nos incomodava deixa de
existir. E é nessa cegueira por opcao que vivemos, todos somos cegos.

Cegos por escolha propria.
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15 MAQUINA-METODO

De algum modo, as questfes concernentes aos modos de se fazer pesquisa
suscitam discussdes varias, algumas acaloradas, inclusive. O que se coloca, talvez,
CcOmo uma premissa, que beira o consenso, é que uma pesquisa, acaba por articular
um certo modo, um certo método, que acaba por materializar-se pela forma de um
discurso metodologico. E, esse certo ndo se tem colocado a toa, ele delimita e
congrega, também, um certo regime de verdade, a partir do qual os acontecimentos
sao interpretados, classificados e selecionados, como forma de serem valorados. Ou
seja, toda a pesquisa assume uma determinada posicdo, produzindo uma
determinada coordenada, que implica a pesquisa em uma determinada perspectiva.
E, assim, as acOes se tém cercadas e perpassadas por varios imperativos, que
delimitam, congregam, coordenam, e também, cercam e perpassam um limite
cognitivo acerca do ato de pesquisar. Acdes que atendem a determinadas
perspectivas de relacdo, e que ndo exercem uma posi¢cdo de neutralidade mas, ao
contrario, incitam um modo certo, que determina um certo modo, que passa a
funcionar como modelo; ou seja, aquilo que se precipita enquanto certo e, por
pressupor esse carater de verdade, assume a posicdo de verdadeiro, qual
determina, delimita e concebe aquilo que se deve na relacdo com aquilo que se
pode (DE ARAUJO; CORAZZA, 2016).

De mais a mais, nas pesquisas académicas convencionais ou tradicionais, ha
um rigor académico. Existem regras e caminhos a serem seguidos, onde a
metodologia acaba ditando por onde pesquisador e pesquisa devem seguir, a
metodologia acaba por conduzir a propria pesquisa. Ocorre a busca por uma
garantia do sentido de rigor e de academicidade dos estudos realizados, o que torna
comum mais de um pesquisador se utilizar dos mesmos modelos académicos, para
gue assim possam chegar nos resultados desejados. Existem modelos dispostos em
uma série de etapas, 0s quais indicam quais caminhos devem ser tomados para que
a pesquisa seja realizada. Ou seja, por esta perspectiva, a escolha da metodologia
caracteriza e explicita um ideal de pesquisa e pesquisador e define, ndo somente
uma referencia tedrica, mas também, um conjunto de valores que vem a compor 0
regime de verdade da pesquisa e do pesquisador (DE ARAUJO, 2016).

Porém, neste procedimento metodoldgico, talvez seja possivel subverter esta

l6gica dominante. Neste método ndo ha um caminho a ser seguido, ndo ha também
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a intensdo de responder aquelas perguntas previamente determinadas, as quais
geralmente j& se sabem as respostas e deseja-se apenas confirma-las. Nesta
metodologia, acredita-se que pesquisador e pesquisa formam-se e transformam-se
juntos, num processo de dupla articulacdo. H4 um desejo de motivar o pensamento,
de instigar, problematizar e questionar.

Pode-se entdo reverter a estética da pesquisa académica contemporanea, a
partir de um percurso que ndo procure responder as questdes a priori, mas que va
se formando ao longo da pesquisa e para que se possa mostrar as perguntas e
respostas que surgirem no meio do percurso e ndo ir atrds de uma verdade
absoluta.

Esse estudo deseja transcender o duelo que pode haver entre duas partes
antagOnicas; romper com o pensamento dialético, dualista; quebrar com a rivalidade
entre verdadeiro e falso, sim e ndo, cegueira e visao; e também com aquilo que
assume uma posicao em detrimento de outra. Sendo assim, deseja-se produzir um
trabalho que se afirme pelo movimento de producdo e nao pelos valores que
delimitam previamente o sentido e a dire¢cdo do movimento. Um trabalho que deseja,
através do movimento de criacdo de cenas dramaticas de uma cegueira, poder
estimular uma nova forma de pensar a cegueira.

Porém, para que este tipo de pesquisa seja possivel, faz-se necessario
apropriar-se de um “Plano de Referéncia”’, que é onde pesquisa e pesquisador
produzirdo suas verdades. E o que estabelece o desenho de um determinado
territério com o qual se deseja relacdo. Desta forma, gera-se a possibilidade de que
pesquisador e pesquisa orientem seu trajeto, ndo se indica aonde pesquisador e
pesquisa devem ir, muito menos de que modo, mas aguca-se o desejo de que se
cologuem e se percebam em movimento de pesquisa, o mais breve possivel. O
desejo serd o ponto de entrada para que surja a relagdo com uma determinada
tematica. E através da tematica que se torna possivel produzir os encontros com 0s
provaveis achados da pesquisa, inclusive agueles que se compdem pela afirmagéo
de encontros inusitados (DE ARAUJO, 2016).

Talvez, a propria escolha de qual metodologia seguir ja componha uma
inevitavel problematica. Pode-se dizer também que a questdo metodoldgica compde
um corpo de desejo, que permeia o0 percurso da pesquisa, fornecendo o ritmo de
cada movimento, antes mesmo do primeiro movimento visivel e dizivel. O plano de

criagdo esta articulado a um plano de referéncia; duas maquinas acopladas: a
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maquina-acdo gera a possibilidade de uma estratégia inventiva, possibilidade de
criagao.

Para que seja possivel colocar a maquina-método (DE ARAUJO, 2016) em
pratica necessita-se criar um Programa de Procedimentos de Pesquisa, neste caso

optou-se por seguir cinco procedimentos;

15.1 Programa de Procedimentos de Pesquisa

Este Programa de Procedimentos de Pesquisa (PPP), baseado em
informacdes do Projeto Escrileituras de Sandra Corazza (2013) € utilizado para
demarcar cada parte do desenvolvimento do trabalho, para que, ao final, o leitor
possa entender por quais caminhos pesquisador e pesquisa caminharam e para que
possam, de alguma maneira, visualizar toda constru¢cdo da pesquisa. Ou seja,
fornece visibilidade da estética atual da pesquisa; fornece a posicao que a pesquisa
ocupa em um determinado espaco-tempo de um vetor de deslocamento, que mapeia
0 percurso pesquisado.

O PPP é dividido em cinco precedimentos; sendo que o ponto zero ou desejo
de pesquisa é a via de entrada para o trabalho todo e antecede os procedimentos
em si. O primeiro procedimento € o Pensamento de Partida (PP) que em sintese é a
ideia inicial do trabalho e que ira motivar o pesquisador a iniciar a constru¢ao de sua
escrita; O segundo procedimento é a Imagem Dogmatica do Pensamento (IDP), é
neste trecho que aparecem velhos clichés que séo utilizados pelo senso comum; O
terceiro procedimento € chamado de Método de Invencdo: Problema ou Campo
Problematico (MI/P) é aqui onde surgiram as cenas de uma cegueira inventada,
como uma tentativa de fazer com que o leitor mude sua forma de pensar acerca da
cegueira e crie para si novos valores e uma nova perspectiva sobre ela. O quarto
procedimento, chamado de Reversdo da Imagem Dogmética do Pensamento
R(IDP), acontece como uma possibilidade de pensar a cegueira de uma maneira
diferente, sem desmerecer o que ja era dito anteriormente, funciona como um ato de
resiténcia; o ultimo procedimento € chamado de Plano de Imanéncia ou Nova
Imagem do Pensamento (PI/NIP), aqui se cria a possibilidade de outros
deslocamentos, ndo interessando o que é certo ou errado, mas sim que o trabalho

aconteca.
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15.1.1 Desejo de Pesquisa - DP

O ponto zero destes procedimentos é o Desejo de Pesquisa — DP, que é
aquilo que me fez escolher a cegueira como tematica da minha pesquisa e que
surgiu de uma inquietagéo, curiosidade. Vontade de mergulhar em algo totalmente
novo, vontade de quebrar preconceitos e crencas pessoais. Gerar nossos
significados para velhos habitos. Olhar a diferenca como ponto de relacdo. Cada um
€ o0 que faz de si: cego, vidente, hétero, homo, preto, branco, amarelo, esquizo,
neurético, homem, maquina, bicho, o limpo, o sujo, o belo, o feio. Deseja-se provar
nada a ninguém, somente experimentar a diferenciacdo que se puder produzir. A
partir da descoberta do desejo de partida, torna-se possivel iniciar os procedimentos
de pesquisa, para que se inicie a construcao da dissertacao.

O desejo (DELEUZE; GUATTARI, 2011) acontece, enquanto elemento que
inaugura 0 processo de pesquisa, e tem como efeito, por um lado, o0 percurso
percorrido pelos pesquisadores e, por outro, o territorio da tematica de pesquisa que
se compfe. Um encontro que acontece em um determinado tempo e em um
determinado espaco, e pressupde que pesquisadores e pesquisas S&40 compostos
em um processo de datamento, que agencia a ambos e inaugura uma possibilidade
de relacdo, na qual o territorio da pesquisa produz-se entre um e outro, por meio da
articulacdo do corpo-pesquisa e do corpo-pesquisador, numa continua politica
maquinica de relacdes e na tessitura de um territorio de pesquisa (DE ARAUJO;
CORAZZA, 2016).

15.1.2 Pensamento de Partida — PP

Pensando a pesquisa como um espacgo-tempo de formacdo, de uma
possibilidade para novas interlocucbes, de oxigenacdo de perspectivas e de
ampliacdo de relagcbes de pensamento, pode-se problematizar o modo como
acontecem 0s percursos que compdem o corpo da pesquisa e, por efeito, os modos
acionados na producao desse corpo de pesquisa. De um modo simplista, pode-se
dizer que, via de regra, quem comeca a pesquisar desloca-se intuitivamente pelo
territorio da pesquisa, devidamente acompanhado de um roteiro que orienta o
caminho. De algum modo, esse primeiro movimento inclui no percurso de pesquisa
a figura do desejo, como elemento que inaugura a composi¢cdo da necessidade que
potencializa o ato de pesquisar. Ou seja, aquilo que se nomeia e se delimita,

enquanto um pensamento que confere a possibilidade de um inicio, de uma partida
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do processo de pesquisa, encontra-se preenchido, de antemao, por um compagsito
de desejos (DE ARAUJO; CORAZZA, 2016).

O meu pensamento de partida foi o desejo de compreender melhor o universo
dos cegos, suas maneiras de perceber o mundo, suas subjetividades e vivéncias.
Saber como de fato a cegueira afeta suas vidas. Tentar compreender de outro modo
0 universo dos cegos, suas maneiras de perceber o mundo, suas subjetividades e
suas vivéncias. Saber como a cegueira conduz suas vidas. A cegueira existe
somente para aqueles que ndo veem? Olhar para a cegueira de outro lugar, pela
vontade de gerar uma nova perspectiva para o conceito de cegueira, assim como
também, uma vontade de modificar meus modos de dizer e pensar acerca dos
cegos e da cegueira, como forma de tentar quebrar com 0S meus proprios pré-

conceitos.

15.1.3 Imagem Dogmatica do Pensamento — IDP

As questbes metodoldgicas fazem parte do contexto da pesquisa académica,
funcionando como condicdo de possibilidade, ndo somente de auxiliar o
pesquisador, como também de conduzir a prOpria pesquisa, 0 que proporciona que
os esforgos produzidos assumam um modo determinado de organizagédo. Por essa
perspectiva, ocorre a busca por uma garantia do sentido de rigor e de
academicidade dos estudos realizados, 0 que possibilita que varios pesquisadores
usufruam de um mesmo modelo de pesquisa, como forma de que possam garantir a
aquisicdo dos resultados desejados. Tem-se um modelo disposto em uma série de
etapas, as quais indicam ao pesquisador qual caminho deve ser tomado, quais
inferéncias e interferéncias devem ser movimentadas. De algum modo, o método
funciona como o0 modo de pensamento da pesquisa, indicando a base do saber e o
contexto das relacdes de poder, que se inscrevem no escopo da pesquisa e do
pesquisador. Ou seja, por esta perspectiva, a escolha metodologica caracteriza e
explicita a estética do ideal da pesquisa e do pesquisador, o que define, nao
somente, uma referéncia tedrica, mas também, um conjunto de valores e de
posicoes; relagcbes que vem a compor o regime de verdade da pesquisa e do
pesquisador.

De um modo geral, a Imagem Dogmatica do Pensamento esta impregnada de
senso comum. Portanto, o processo da cegueira existe, porém o que € dito e

transmitido sobre ela é fabricado. O cego é produzido pelos discursos. Discursos
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estes que estdo presentes nos mais diferentes meios de comunicagdo: internet,
livros, revistas, jornais, televisdo e etc. E importante pensarmos que € a partir destas
informacdes que as pessoas irdo formar suas opinides, pensamentos e juizos sobre
a cegueira. E comum ouvirmos opiniées que julgam as pessoas cegas como menos
capazes, dependentes, anormais, coitadas. O cego € comumente visto sob a Otica
da pena, como vitima de sua prépria condi¢cdo, que torna impossivel para o cego
possuir uma vida como a de qualquer outra pessoa. Porém, é preciso quebrar com
agueles velhos paradigmas. Modificar as velhas imagens, os julgamentos e 0s juizos

previamente criados por nGs e enraizados na sociedade em que vivemos.

15.1.4 Método de Invencédo — Ml

Um primeiro exercicio de formalizacdo da teoria de uma pratica de pesquisa,
suscita uma teoria do funcionamento da pesquisa, € 0 conceito de maquina
(DELEUZE; GUATTARI, 1997a, 2011) entdo funciona, factualmente, como elemento
que se apropria do conceito de funcionamento da pesquisa: o que funciona no
percurso de pesquisar? Neste caso, o funcionamento da maquina se deu através da
criacado de cenas de uma cegueira inventada. N&o interessa em si a cena, e, sim, a
experiéncia que vem com a cena, que deriva e emana simultaneamente da
composicado inventiva, que se tem em cena.

Porque € tdo importante rotular? Sera tdo necessario distanciar os cegos dos
que veem? A cegueira, sendo um processo, uma forma de percepcédo, pode estar
presente na vida de todos os individuos. Existem aqueles que perdem o sentido da
visdo e sdo sujeitos cegos, porém, existem aqueles que podem ver, mas que por
estarem tdo habituados a isto, ndo enxergam mais; isso, também ndo se torna um
tipo de cegueira? Como método de invencdo, para poder pensar a cegueira
enquanto processo, criaram-se cenas dramaticas de uma cegueira inventada; cenas
que pretendem criar imagens de algumas das diferentes formas de cegueiras
existentes e também instigar novas formas de entender a cegueira. Retira-se o foco
no sujeito cego para entdo focar na cegueira enquanto processo e poténcia de vida
e também busca-se mostrar o0 quanto a cegueira pode gerar nas pessoas (cegas ou
nao) diferentes formas de agir e experimentar o0 mundo e a partir disto passa-se a

pensar que enxergar € mais um modo possivel de perceber a si e ao entorno.
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15.1.5 Reversédo da Imagem Dogmatica do Pensamento — R(IDP)

Ocorre quando a pesquisa tem-se atravessada por novos intercessores, e
aguilo que era a pesquisa se tem desafiado naquilo que a pesquisa pode vir a ser, a
partir de conjunto de novas relagdes. O que era de um modo, coloca-se disponivel a
tornar-se de outro, o que modifica as perspectivas de relacéo e, por efeito, a ordem
e a natureza dos deslocamentos. Aqui se produz uma dobradura do pensamento da
pesquisa, e a possibilidade de retornar sobre o Plano de Referéncia com outro olhar,
com novas perspectivas, e sob o signo de novas provocacbes. Essa relagao
diferencia a pesquisa dela propria, inclusive em nivel de funcionamento, o que
provoca um deslocamento tanto de contetdo, quanto de expressao (DE ARAUJO;
CORAZZA, 2016).

Faz-se necessario violentar o pensamento, desacomodar os preceitos, como
estratégia de encontrar uma nova forma de perceber a cegueira. Perceber que a
cegueira compde um modo de vida repleto de poténcias. Ndo ha porque sentir pena
dos cegos; visto que esses podem, a sua maneira, construir um mundo proprio e
singular, resistindo aos sentimentos de incapacidade e de inadequacgédo impostos,
via de regra, pelo senso comum vidente. Perceber que o problema da cegueira e,
também o desejo de cura-la, ndo reverbera do cego e, menos ainda do processo da

cegueira, mas, sim, do vidente.

15.1.6 Nova Imagem do Pensamento — NIP

Algo acontece na pesquisa, e acontece pelo proprio deslocamento da
pesquisa e pela articulacdo desses procedimentos torna-se possivel afirmar que se
pode gerar uma nova forma de pensar a cegueira. As coisas, aos poucos, a cada
nova investida, deixam de ser como eram antes e, entdo, pode-se criar uma nova
imagem do pensamento, uma nova perspectiva de problematizacdo; outra visao
sobre o processo da cegueira que declina da visdo e aposta na poténcia das
relacbes; alguns dogmas podem ser quebrados e, quem sabe, novas questdes
podem emergir e produzir uma nova cena da pesquisa e da cegueira.

N&o ha uma supervalorizagcdo nem da cegueira e nem da visédo, o0 que ocorre
€ a maquinacdo de uma estratégia metodolégica que acontece e funciona, por
dobraduras multiplas e continuas. Um caminho que vai pingando suas ideias ao

longo da escrita; um conta-gotas inventivo.



16 CENA DE UMA CARTA PARA O FUTURO

Esta cena/texto/carta serve para que eu me conhega um pouco melhor; para
gue eu nunca esqueca de onde vim e para onde quero ir. Este trecho foi escrito para
que a Juliana do futuro leia e relembre seu percurso, € uma carta que se fez no
presente, para logo ali se fazer futuro. E o futuro ja se fez, neste instante que acabou
de passar. Espero que a Juliana do futuro sinta a mesma emocao que a Juliana do
presente esta sentindo ao escrevé-la. Texto que representa a afirmacdo de uma
escolha e a concretizacdo de um sonho, a de se tornar professora e mestre.

Tenho dificuldades em escrever no impessoal, deve ser porque gosto de
mergulhar naquilo que fago de uma forma tdo intensa, que me dissociar disso se
torna quase impossivel. E por isso que escrevi este texto em primeira pessoa, assim
como ja fiz em alguns outros momentos presentes neste trabalho.

Falar de si ndo é facil, porque € muito mais dificil olhar para si mesmo do que
olhar para os outros. Posso dizer que nunca soube muito bem o que queria para
minha vida, vivi mais naquela onda de “deixa a vida me levar’ do que tomando as
rédeas dela. Mas eu sempre soube muito bem o que eu ndo queria, acho que isso ja
€ um bom caminho.

Inicio uma apresentacao cronoldgica: Hoje é dia 27 de outubro de 2016, sao
03h19min (sempre preferi as madrugadas). Chamo-me Juliana, tenho 28 anos
recém-feitos. Estudei sempre em escolas publicas, me formei no curso técnico em
Quimica no IFSul e também em Ciéncias Biologicas na UFPel. Fiz estes cursos
porque achava que iria gostar de trabalhar em laboratério, mas com as praticas,
percebi que meu perfil ndo era bem esse. Gosto mais de trabalhar com pessoas do
gue com bactérias, fungos, medicamentos ou qualquer outra coisa que ndo va
interagir comigo. Foi, entdo, no final da minha graduacdo no Bacharelado em
Ciéncias Biologicas, que decidi ser professora. Espero que a Juliana do futuro nao
tenha desistido dessa deciséo tao importante para a Juliana do presente.

Na verdade, ser professora sempre foi minha vontade. Desde crianca. Minha
brincadeira preferida era com o quadro negro e o giz nas méaos. Porém, apesar de
ser filha de professores e de ter seis tias professoras na familia, tentei fugir deste
caminho, ouvindo os conselhos delas, que acreditavam estar me ajudando, quando
me diziam para nao pisar em uma sala de aula. Mas foi ali, dentro de uma sala de

aula onde eu me senti realizada pela primeira vez. Foi em 2015 quando dei minha
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primeira aula, como professora voluntaria de Biologia, em um curso pré-vestibular
para alunos de baixa renda. Espero que a Juliana do futuro ainda lembre como se
sentiu orgulhosa ao ser chamada de professora pela primeira vez.

Posso estar romantizando a docéncia, posso estar sendo irreal e sonhadora,
mas eu acredito na profissao docente. Quero e amo querer ser professora. Porque o
professor tem o poder de incentivar as pessoas a serem melhores, tem o desafio de
estimular o pensamento critico. O professor pode criar elos de amizade com seus
alunos, elos de afeto, carinho e empatia. Pode criar vinculos que transcendam o
limite aluno-professor. Pode aprender cada dia algo novo. Ser professor é possuir a
imprevisibilidade nas méaos, ndo prever nada, cada dia é Unico, cada dia € uma
surpresa diferente. Ndo ha mesmice e nem rotina. As Julianas do passado e do
presente ndo gostam de mesmice, acredito que a Juliana do futuro também vai
seguir ndo gostando.

E claro que, como em qualquer outra profissdo existem énus e bonus. Existe
a desvalorizacdo profissional, o descaso dos governos com a classe. Professores
que descontam tudo em cima dos alunos. Professores desmotivados. Alunos
desmotivados. Alunos que ndo respeitam a si e também aos professores e vice-
versa.

Mas, apesar do critico quadro atual da educacdo, onde um governo golpista
tenta aniquilar ainda mais com o pouco que resta para a educacao; congelar os
investimentos em educacdo por 20 anos; fazer uma reforma no ensino médio
retirando a obrigatoriedade de disciplinas tdo importantes como Filosofia, Artes,
Educacdo Fisica e Sociologia; disciplinas estas que sao fundamentais para a
formacdo do pensamento critico do aluno. Um governo que pretende transformar os
jovens em massa servil e retroceder historicamente naquilo que a duras penas foi
conquistado. Apesar de todos estes pesares, ndo me arrependo da escolha que fiz.
Espero que a Juliana do futuro também néo tenha se arrependido.

Ainda acredito que a educacdo é o caminho, que € através dela que as
pessoas podem chegar mais longe, sonhar mais alto. Sonho que um dia o professor
nao se sinta inferiorizado pela escolha que fez, mas que seja exaltado por ela.

Escolhi ser professora porque eu gosto de me relacionar com gente, gosto de
pessoas, gosto de conversar e interagir com elas. Nao gosto de lugares onde néo
posso conversar. Gosto de sentar em uma mesa de bar, com um copo de cerveja

gelada e conhecer gente nova. Sou um tanto boemia, gosto mais da noite do que do
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dia, apesar de ser fortemente apaixonada pelo sol, sé o sol é capaz de me tirar da
cama com alegria. Adoro dancar, festejar a vida. Gosto de banho de mar gelado,
gosto de caminhar pelas ruas observando as casas e principalmente as arvores e
flores. Flores; sou apaixonada por elas. Também gosto de bichos, mas prefiro gente.

N&o gosto de vento, ndo gosto de chuva, ndo gosto de acordar cedo. Sou
noturna, lembra?

Gosto de beijo e de abraco. Gosto de gente sincera, conversa jogada fora.
Gosto de saber do que o outro gosta. Gosto de ndo estar namorando, mas também
gosto de namorar.

Gosto de ficar sozinha, mas ndo gosto de me sentir sozinha. Meu maior medo
é a solidao, daguelas acompanhadas, sabe?

Acredito no amor e nas pessoas. Quero me apaixonar de novo e quero que
esse amor seja eterno (pelo tempo que tiver que durar). Amo tanto algumas pessoas
que chega a doer, quero seguir me doendo e me doando assim. Amor € o que me
move.

Sou ansiosa, quero tudo para ontem. Amo viajar, conhecer lugares novos e
pessoas diferentes. Sou intensa, ou é tudo ou é nada. Me apaixono rapido, mas nao
esqueco tdo rapido assim. Tenho coracdo ingénuo, ndo guardo magoa, mas me
magoo facil.

N&o gosto de mentiras, acho a sinceridade uma grande virtude. Apesar de
minha sinceridade as vezes chocar algumas pessoas.

Sou romantica, emotiva, chorona, bastante brava e muito impulsiva.

N&o sei dizer quem eu sou, e quero continuar sendo muitas coisas, posso
ocupar muitas posicdes diferentes e ter varias versdes diferentes de mim. Sou
multiplicidade e essa foi uma das coisas que aprendi no mestrado. Aprendi que nao
sou, mas estou.

Aprendi também que o mundo ndo para de girar para que eu possa chorar
minhas dores e que a dor € necessaria para que eu possa valorizar os momentos de
felicidade e crescer enquanto pessoa. Ndo ha dor eterna e ndo héa felicidade que
dure para sempre também.

Aprendi que tenho que fazer escolhas e afirma-las. Afirmar a vida que eu
tenho e também mudar de vida quantas vezes eu quiser. Aprendi a respeitar e a
valorizar as diferencas e que as coisas nao sao tao simples quanto parecem ser.

Aprendi que eu posso me conhecer, saber do que eu gosto e ndo gosto; cultivar-me;
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amar-me; respeitar-me. Estar bem comigo mesmo, cuidar de mim. Pois, somente
assim eu poderei tomar atitudes coerentes com aquilo que eu penso e desejo.

Espero que a Juliana do futuro ndo tenha deixado de amar intensamente, que
tenha se dedicado a profissdo docente com amor e entusiasmo. Que nao tenha
perdido a ingenuidade, que néo tenha deixado de acreditar que as pessoas podem
mudar e que elas sao boas. Que ela tenha feito mais algumas tatuagens, todas com
significados fortes como a primeira. Que ela tenha se casado com vestido de noiva e
formado uma familia. Que ela tenha dancado tango, aprendido a meditar e a falar
inglés. Que ela siga se encantando quando vé uma flor, um inseto, um filhote, um
bebé ou um casal de velhinhos. Que ela consiga ter o seu velhinho e que ela olhe
para ele com as mesmas certezas que a fizeram se encantar no comeg¢o. Que ela
tenha tido um fusca e morado sozinha por um tempo. Que ela mantenha aquela
sede de viver e de conhecer coisas novas. Que a Juliana do futuro siga sendo uma
crianca grande, que siga levando a vida da forma mais leve possivel, que tenha
gratiddo a vida, aos encontros e desencontros. Que se perca e se ache muitas
vezes e que ela afirme a vida que escolheu quantas vezes forem necessarias.

Enfim, que em um futuro n&o tao distante, a Juliana possa inventar as cenas
dramaticas de uma vida e que elas sejam e tenham o cheiro e o sabor de um desejo

irrestrito de viver.



17 UMA CENA DE ATE LOGO

Na parte inicial deste trabalho, a autora estava mais preocupada com o0s
sentidos empregados na cegueira, desejava entender como 0S sujeitos cegos
conseguiam se adequar a um mundo quase que totalmente visual. Gostaria de
entender como funcionava para eles a compensacao de sentidos, a falta da visao
fazia com que seus outros sentidos ficassem mais agucados, mas de que forma?
Desejava também compreender como 0S cegos eram capazes de criar as imagens
em suas imaginagdes, uma vez que nunca as teriam visto antes. Gostaria de
compreender como se entendiam enquanto sujeitos cegos. Seu desejo inicial era de
tentar entender o cego pelo cego e tentar provar para ela mesma e para 0s outros
gue é possivel ndo possuir 0 senso da visdo e mesmo assim possuir uma vida
‘normal’”.

O foco principal do trabalho era no sujeito cego, em suas relacbes consigo
mesmo e com o mundo; seu desejo era quase fisico; tentava imaginar
sensorialmente como as coisas funcionavam para um cego. Mas como seria
possivel para ela, uma vidente, provar do gosto da cegueira? Porém, experimentar
Nno seu corpo as sensacdes que a falta da visdo gera no sujeito cego era impossivel.

Portanto, apés a qualificacdo e ao longo das leituras realizadas, a pesquisa e
a pesquisadora foram se percebendo outras. Aquela autora do inicio do trabalho ja
nao era mais a mesma, nao existia mais. Ela se modificou, seu desejo e 0 seu
conceito de cegueira também. Deixou de ser tdo ingénua; as coisas ndo séo tao
simples quanto parecem ser. Comecgou a perceber o quanto os individuos sdo
moldados ao longo de suas vidas; para serem aceitos, para serem iguais, para
fazerem parte de um grupo; um cla. Precisam se enquadrar, se identificar, se
parecer, se igualar. Precisa-se estar dentro de uma zona de normalidade, tudo
aquilo que sai desta zona é capturado de alguma forma e jogado em um grupo onde
haja sujeitos semelhantes.

Neste trabalho, porém, o sujeito cego ndo deixa de ser importante, pois fez
repensar no quanto sua deficiéncia visual o enquadra fora dessa zona de
normalidade (FOUCAULT, 2013) e o faz ser capturado por outras instituicdes, com o
intuito de lhe dar subsidios para possuir uma vida o mais parecido possivel com a

vida dos videntes.
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Porém, o modo de funcionamento de vida do sujeito cego, neste trabalho, se
tornou secundario. Nao € mais interessante saber como o cego percebe o0 mundo ou
como se entende como cego. Ao pensar sobre a forma como nos constituimos
enquanto sujeitos multiplos de n6s mesmos; passou-se entdo a perceber que o
sujeito cego também é muitos e que ndo precisa ser reduzido a sua falta de viséo.

Ao tentar compreender 0 que € a cegueira e como ela se tornou o que é,
passou-se a concebé-la de uma nova forma, comecou-se a perceber que a cegueira
€ mais do que um modo de vida, ou um modo de funcionamento de vida. Passou-se
a ver a cegueira enquanto processo e a compreender que ndo é necessario possuir
algum tipo de deficiéncia visual para possui-la.

A partir deste momento, cria-se para a pesquisadora e para a pesquisa, uma
nova forma de entender e pensar a cegueira; ela deixa de ser analisada a partir dos
sentidos fisicos e motores e passa a ser olhada pelo campo da sensibilidade, das
sensacoes. Sensibilidade que transcende o ato de enxergar, o ver ou nao ver.

A cegueira deixa de ser a falta de visdo e passa a ser um processo que
ocorre devido ao excesso de luz, ao excesso de peso, de informacdo. A cegueira
passa a ser 0 processo sensivel, que permite aquele que pode enxergar, a

possibilidade de cegar-se quando julgar necessario.



REFERENCIAS

ALMEIDA, Francis Moraes de. Os anormais. Sociologias, Porto Alegre, v. 16, n. 8,
p.360-367, jun. 2006. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/soc/n16/a13n16.pdf>.
Acesso em: 27 jan. 2017.

BACH, Richard. Ferndo Capelo Gaivota. Rio de Janeiro: Record, 2006. 84 p.

BORTOLINI, Elisa. Deficiéncia visual, corporeidade e tecnologia:: um estudo
sobre a construcdo da imagem corporal e a expresséo da sexualidade por pessoas
com deficiéncia visual em ambientes virtuais. 2014. 81 f. TCC (Graduacéao) - Curso
de Comunicacédo Social - Habilitacdo em Rela¢des Publicas, UFGRS, Porto Alegre,
2014.

CHAUI, Marilena. O olhar. Guarulhos: Grupo Companhia das Letras, 1988. 528 p.

CORAZZA, Sandra Mara. Didatica da traducao, transcriacdes do curriculo:
escrileituras de AICE (Autor, Infantil, Curriculo, Educador). Estagio de Pés-
Doutorado Seiiior (CNPqg, PDS n.151581/2013/4), de 01 de marco a 31 de agosto de
2014. (Supervisor: Prof. Dr. Julio Groppa Aquino/USP.) Porto Alegre, 2013, 36 p.
(Texto digitalizado).

DE ARAUJO, Roger Albernaz. ENUNCIACAO DE SI: ficgdes possiveis. In: CUNHA,
Ana Paula de Araujo; ROSTAS, Méarcia Helena Sauaia Guimaraes; FREITAS,
Luciane Albernaz de Araujo. Muitos caminhos, um destino: conversas sobre
educacao. Pelotas: IFSul, 2015.

DE ARAUJO, Réger Albernaz. MAQUINA-METODO: ensaios de um devir-
metodoldgico. In: BARREIRO, Cristhianny; CASTRO, Beatriz Helena. Narrativas de
pesquisa em educacdao: teoria e pratica. Porto Alegre: Observatorio da UFRGS,
2016.

DE ARAUJO, Rager Albernaz; CORAZZA, Sandra Mara. Pesquisar: uma atitude
didatico-tradutoéria de escriler a vida. 1l Simposio de Pés-doutorandos, Porto
Alegre, nov. 2016.

DELEUZE Abecedério. 1988. Legendado. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7fxDisNaqGl>. Acesso em: 12 jul. 2015.

DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Sao Paulo: Editora 34, 2011. 208 p.

DELEUZE, Gilles. Empirismo e Subjetividade: ensaio sobre a natureza humana
segundo Hume. Traducao de Luiz. L. Orlandi. Sdo Paulo: Editora 34, 2001.

DELEUZE, Gilles. Foucault. Sdo Paulo. Brasiliense, 1991. 142 p.
DELEUZE, Gilles. O ato de criacdo. Folha de Sao Paulo. Sdo Paulo, p. 1-15. jun.

1999. Disponivel em: <http://www.filoczar.com.br/filosoficos/Deleuze/Gilles Deleuze -
O ato de Criacdo.pdf>. Acesso em: 17 out. 2016.



99

DELEUZE, Gilles. Nietzche e a filosofia. Rio de Janeiro: Editora Rio, 1976.

DELEUZE, Gilles e GUATARRI, Félix. O anti-édipo: capitalismo e esquizofrenia.
Traducéo de Luiz B. L. Orlandi. 22, Edicdo; Sao Paulo. Editora 34, 2011, 560p.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: Capitalismo e Esquizofrenia. vol.
2. Sao Paulo: Editora 34, 1995, 96p.

DELEUZE, Gilles e GUATARRI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. vol.
5. Traducgéo de Peter Pal Pelbart e Janice Caiafa. Sdo Paulo: Editora 34, 1997,
240p.

DIDEROT, Denis. Os pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979. Disponivel em:
<http://charlezine.com.br/wp-content/uploads/2012/10/23-Diderot-Cole¢&o-Os-
Pensadores-1979.pdf>. Acesso em: 20 fev. 2016.

FOLKES, A. Daring the Truth: Foucault, Parrhesia and the genealogy of critique.
Theory, Culture & Society, London, p. 1-26, Jan. 2015.

FOUCAULT, Michel. A ética do cuidado de si como pratica da liberdade. In:
Ditos & escritos V: ética, sexualidade, politica. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2004. p. 99-116.

FOUCAULT, Michel. A hermenéutica do sujeito. Sdo Paulo: M. Fontes, 2010. 702
p.

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Traducdo de Salma Tannus Muchail.
8. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

FOUCAULT, Michel. Os anormais. Sao Paulo: Wmf Martins Fontes, 2013.

GALLO, Silvio. FOUCAULT e a educacdo. Campinas: Atta Midia e Educacéo, 2014.
P&B. Disponivel em: <https://youtu.be/3eQgOy_5Ibg>. Acesso em: 20 set. 2016.

GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Traduc¢édo Ana Lucia de
Oliveira e Lucia Claudia Leédo. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.

GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: Cartografias do Desejo.
Petropolis: Vozes, 1999.

INFANTE, Anelise. Chef cego dirige restaurante na Espanha. 2007. Disponivel
em:
<http://'www.bbc.com/portuguese/reporterbbc/story/2007/12/071218 cozinhamadrieb
c.shtml>. Acesso em: 26 fev. 2016.

Instituto Benjamin Constant. Disponivel em: <http://www.ibc.gov.br/?itemid=94>.
Acesso em 25 fev. 2016.

Janela da Alma. Diregéo de Jo&o Jardim, Walter Carvalho. [s.i], 2001. (73 min.),
son., color. Legendado. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=56Lsyci_gwg>. Acesso em: 25 jul. 2015.



100

JAPIASSU, Hilton;: MARCONDES, Danilo. Dicionéario Basico de Filosofia. 5.ed. Rio
de Janeiro: Zahar, 2008.

LARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista
Brasileira de Educacdao, Barcelona, v. 1, n. 19, p.20-28, jan. 2002.

LEME, Maria Eduarda Silva. Cegos e cinema: Revendo algumas concepcdes sobre
a cegueira. Revista de Educacédo PUC-Campinas, Campinas, v. 1, n. 16, p.61-72,
jun. 2004.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepc¢éo. Sao Paulo. Abril
Cultural, 1994.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espelho. S&do Paulo: Cosac Naify, 2004.
168 p.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. 4. ed. Tradug&o: José Arthur
Gianotti, Armando Mora d’Oliveira. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971.

MORAES, Daniela. Inclusdo escolar de alunos com deficiéncia visual utilizando
as tecnologias de informagéao e comunicagéo (TICs). 2012. 38 f. Monografia
(Especializacao) - Curso de Especializacdo em Midias na Educacéo, UFRGS, Porto
Alegre, 2012.

MORIN, Edgar. O Método, Mem Martins, Publ. Europa-América, 1987. 230p.

NETTO, Carmo Gallo. Um novo olhar sobre o desenvolvimento da linguagem entre
criancas com cegueira. Jornal da Unicamp. Universidade Federal de Campinas, p.
11-11, maio 2007.

OLIVEIRA, Joéao Vicente Ganzarolli de. Do Essencial Invisivel: arte e beleza entre
0s cegos. Rio de Janeiro: FAPERJ, 2002. 248 p.

O que as alucinagdes revelam sobre nossas mentes. [s.i]: Ted Ideas Worth
Spreading, 2009. Legendado. Disponivel em:
<https://www.ted.com/talks/oliver_sacks_what_hallucination_reveals_about_our_min
ds?language=pt-br>. Acesso em: 20 out. 2015.

SACKS, Oliver. Um antrop6logo em Marte. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2006.
360 p.

SANTOS, Sueli Souza dos. Linguagem e Subjetividade do Cego na Escolaridade
Inclusiva. 2007. 202 f. Tese (Doutorado) - Faculdade de Educacao, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2007.

SILVA, Jaime Batista da. Mesmo apos ficar cego, médico de SC ndo abandona a
profissdo. 2013. Disponivel em: <http://noticias.terra.com.br/brasil/vc-reporter-
mesmo-apos-ficar-cego-medico-de-sc-nao-abandona-a-



101

profissao,e325813ba8c7f310vVgnVCM10000098cceb0aRCRD.html>. Acesso em: 25
fev. 2016.

SOARES, Leonardo Barros; MIRANDA, Luciana Lobo. Produzir subjetividades: o
gue significa? Estudos e Pesquisas em Psicologia, Rio de Janeiro, v. 9, n. 2, p.10-
23, dez. 2008. Disponivel em:
<http://www.revispsi.uerj.br/ivon2/artigos/html/v9n2al10.html>. Acesso em: 25 fev.
2016.

VYGOTSKY, Lev. Pensamento e Linguagem. Sao Paulo: Martins Fontes, 1991.

WAIZBORT, Leopoldo. (org.) Dossié Norbert Elias. Sdo Paulo: EDUSP. 2001.



