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A quem, hoje, faz com que
eu me sinta o dobro, o triplo, 0 multiplo

daquilo que ja fui um dia.
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Quem anda no trilho é trem de ferro,
Sou agua que corre entre as pedras:
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RESUMO

A presente pesquisa cartografica se propde a pensar na formacéo de professores
para além e para aquém das normatizacbes académicas ou de qualquer outra forma
de certificacdo de saberes. Nesse sentido, busca tracar um mapa cartografico a
partir das afecgbes produzidas no corpo de uma professora de meio ambiente que
experimenta a arte, a filosofia e a educacédo em seu percurso formativo. Este tracado
€ composto por uma escrita heterogénea, na qual sdo mesclados artefatos artisticos
e filoséficos com a criacdo de contos. O aporte tedrico se constitui por obras de
Gilles Deleuze, Félix Guattari, Michel Foucault, Jorge Larrosa e seus intercessores.
Alguns dos pensamentos desses autores sdo articulados com artefatos da literatura,
da mdasica, da danca e do cinema. As intensidades que emanam das
experimentacdes que faz a professora com a arte e com a filosofia se aliam as suas
vivéncias para potencializar a invengdo dos contos, em um misto de ficcdo e
realidade. A experiéncia de que trata esta cartografia esta relacionada com o
conceito filosofico criado por Larrosa e refere-se aquilo que passa, aquilo que
acontece a um sujeito. As linhas deste mapa também se constituem como um
exercicio de pensar as questdes ambientais sob a éptica de Guattari. Segundo esse
filésofo, o planeta enfrenta uma crise de ordem ecoldgica, social e subjetiva que,
caso nao seja remediada, ameaca a manutencdo da vida em uma escala global.
Como alternativa para amenizar os efeitos dessa crise, Guattari aposta em uma
articulacdo dos trés registros ecoldgicos (ambiental, social e mental), algo que ele
chama de ecosofia. A partir dessa articulacdo, Guattari propde a reinvencdo dos
modos de vida, a invengdo de novos modos relacionais, a ressingularizagao.
Transitando por estes e por outros conceitos filosoficos, esta pesquisa problematiza
a fabricacdo e a modelizacdo de corpos e subjetividades; a producédo de enunciados
sobre a natureza; os modos como 0s sujeitos se relacionam com o ambiente fisico; e
as maneiras como um individuo se constitui professor, sobretudo um individuo que
nao vivenciou uma formacao didatico-pedagdgica convencional. Nesse exercicio de
pensar a formacdo de professores; de problematizar os modos de vida atuais; de
experimentar a arte e a filosofia como produtoras de pensamento; de olhar
transversalmente para o mundo e para si; de misturar ficcdo e realidade por meio da
escrita, talvez possam surgir brechas de ressingularizacao.

Palavras-chave: Natureza. Formacdo de professores. Experiéncia. Ecosofia.
Ressingularizacéao.



RESUMEN

La presente investigacion cartografica se propone a pensar la formacion del
profesorado para mas alla y lejos de las normas académicas o de cualquier otra
forma de certificacion de los saberes. En este sentido, se pretende trazar un mapa
cartografico a partir de las afecciones producidas en el cuerpo de una profesora del
medio ambiente que experimenta el arte, la filosofia y la educacion en su trayecto
formativo. Este trazado es compuesto por una escrita heterogénea, en la cual son
mezclados artefactos artisticos y filosoficos con la creacion de cuentos. El aporte
tedrico se constituye por obras de Gilles Deleuze, Félix Guattari, Michel Foucault,
Jorge Larossa y sus intercesores. Algunos de los pensamientos de estos autores
son articulados con artefactos de literatura, de musica, de danza y del cine. Las
intensidades que emanan de experimentaciones que la maestra hace con el arte y
con la filosofia se suman a sus vivencias para potencializar la intervencion de los
cuentos, en una mezcla de ficcion y realidad. La experiencia, la cual aborda esta
cartografia, se relaciona con el concepto filos6fico creado por Larossa y se refiere a
qgue lo pasa, a que lo sucede a un sujeto. Las lineas de este mapa también se
constituyen como un ejercicio para el pensamiento de las cuestiones ambientales
bajo la 6ptica de Guattari. En conformidad con este fildsofo, el planeta enfrenta una
crisis de orden ecoldgica, social y subjetiva que, por supuesto no sea reparada,
amenaza la manutencién de la vida en una escala global. Como alternativa para la
reduccion de los efectos de esta crisis, Guattari apuesta en una articulacion de tres
registros ecoldgicos (ambiental, social y mental), algo que es llamado por él de
ecosofia. Desde esta articulaciéon, Guattari propone la reinvencion de maneras de
vida, la invencion de nuevos modos racionales, la resingularizacion. Al transitar por
estos y por otros conceptos filosoficos, esta investigacion problematiza la fabricacion
y la modelizacion de cuerpos y subjetividades, la produccion de enunciados que
abarcan la naturaleza, maneras como los sujetos se relacionan con el ambiente
fisico y los modos como un individuo si constituye profesor, sobre todo un individuo
gue no ha vivido una formacion didactica-pedagdgica convencional. En ese ejercicio
de pensar la formacion de profesores, de problematizar las maneras actuales de
vida, de experimentar el arte y la filosofia como productoras de pensamiento, de
mirar transversalmente para el mundo y para si, y de mezclar ficcién con la realidad
por medio de la escrita, tal vez puedan emerger espacios de resingularizacién.

Palabras-clave: Naturaleza. Formacion de profesores. Experiencia. Ecosofia.
Resingularizacion.
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1 Desembaracando alguns fios...

Um vento abafado me bagunca as melenas. Afasto do rosto apenas os
cachos que atrapalham a vista. Alinho as costas. Deixo o tronco mais ereto. Ergo
um pouco o queixo. Fecho os olhos. Saboreio as rajadas de ar quente vindas da
laguna. Ougo algumas vozes destorcidas ao longe. Estamos no final do més de
agosto, num dia atipicamente mormacento. Vejo pouca gente circulando por ali.
Mesmo com o ar abafado, a mansiddo da praia parece arrefecer. Abro bem os
olhos. Em ondulagées pequeninas, vejo a dgua turva da laguna vir molhar a areia.
Sentada sobre o solo granuloso, acompanho aquela troca de caricias entre laguna
e terra. Como se levado por um barco enseada adentro, meu pensamento se
desloca. Navego, agora, pelas correntezas da pesquisa que fago. Serenamente,
penso: “Preciso escrever uma ‘infrodugdo’. Mas por onde comegar? Como ‘dar a
partida’ naquilo que ndo parece ter comego nem fim?" Desvio o olhar para o
horizonte. Inspiro um pouco mais fundo. Cerro os olhos outra vez. Digo
mentalmente: "Que entrevero é esse nas ideias? Logo agoral Tudo parece tdo
enredado, tdo emaranhado!” Arregalo bem os olhos. Falo sem ninguém e para
ninguém'®, exceto para mim mesma: "Um emaranhado se ideias... Talvez seja isso!
Talvez seja como puxar um fio qualquer de um emaranhado. A escolha pode ser
aleatdria mesmo! Ndo importa o fio que se escolha, ele sempre vai se entrelagar,
se articular, se conectar com outros fios..." Um corpo deixa-se fombar de joelhos
ao meu lado. Me assusto. Mas, em sequida, reconhego aquela face morena a dizer-
me: “"Falando sozinha ou inventando mais um conto?" Sorrio. Ndo qualquer sorriso,
mas um sorriso que jd ndo era como nenhum outro de passado. Era o dobro de um

1

sorriso”. E assim, com a boca rasgada num sorriso em dobro, respondo:

"Pensando! Apenas pensando..."

**%x

10 MAE, Valter Hugo. O filho de mil homens. 2 ed. S&o Paulo: Biblioteca Azul, 2016, p. 28.
11 |dem, 2016, p. 28.
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A pesquisa anunciada por esta escrita vem sendo tecida com fios de afeccdes
que se entrecruzam como as raizes de um trevo, como as hastes de um rizoma.
Compondo esse emaranhado de linhas esta um corpo, um corpo de uma professora
de meio ambiente em formacédo e em transformacéo. Esses fios estdo tdo enredados
qgue ja ndo sou capaz de precisar quando tudo comecou. Mas isso ja hao importa!
Ao puxar qualguer um desses fios, muitos outros viréo a tona. Puxo aqui alguns.

O tornar-se professora tem sido, para mim, mais uma escolha e menos o
ponto de chegada de uma prescricdo formal ou o resultado de um percurso
académico®?. Em 2013, fui convidada por uma amiga, coordenadora pedagdégica do
Programa Mulheres Mil** no Campus Pelotas do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-grandense (IFSul), para trabalhar voluntariamente como
professora de meio ambiente no referido programa. Quando falava sobre seu
trabalho junto as mulheres-mil*4, o corpo de minha amiga exalava um encantamento
contagiante. Contagiei-me também. De pronto, aceitei o convite. E, assim,
embrenhei-me pelo campo da educacdo. Foi em sala de aula, na préatica de
educar’®, que comecei a fazer-me professora.

Mais tarde, em 2015, ingressei como aluna especial no Mestrado Profissional
em Educacdo e Tecnologia (MPET) do IFSul. Naquele ano, cursei dois seminarios:
Praticas de si e outras artes e As trés ecologias: formacdo e contemporaneidade. Ali
fui capturada pela literatura, pela danca e pelo cinemal! Ali fui fisgada pelas filosofias
da diferenca! Lidar com aqueles artefatos artisticos e filoséficos me inquietava,
desacomodava meu corpo. Talvez tenha sido nesses primeiros encontros'® com a
arte e com a filosofia que meu olhar para 0 mundo e para mim mesma enviesou-se.

Até entdo, minha formacdo académica estava atrelada as ciéncias exatas. No
percurso formativo trilhado até aquele momento, eu havia transitado entre o curso

Técnico em Quimica, a graduacdo em Tecnologia em Controle Ambiental e a

12 PEREIRA, Marcos Villela. Estética da professoralidade: estudo critico da formacédo de
professores. Sa aria: Editora UFSM, 2013, p. 13.

13 Programa destinado a capacitagdo profissional de mulheres, criado pelo governo brasileiro através
da Portaria n® 1.015 de 21 de julho de 2011.

14 Termo utilizado para designar as cursistas do Programa Mulheres Mil.

15 PEREIRA, Marcos Villela. Estética da professoralidade: estudo critico da formacdo de
professores. Sa aria: Editora UFSM, 2013, p. 13.

16 Encontros no sentido filoséfico que é dado por Baruch Espinosa e sobre o qual discorro nesta
pesquisa.
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especializacdo em Engenharia de Biossistemas. Naqueles seminarios, eu provava
algo inusitado: a possibilidade de criar um pensamento, ndo apenas pela ciéncia,
mas também por meio da arte e da filosofia. Algo que me surpreendia, provocava e
seduzia.

As ideias de Félix Guattari, em especial, abalavam demasiado as “certezas”
gue eu tinha em relacédo as questbes ambientais. Pensar a crise contemporanea sob
a 6ptica da ecosofial’ ndo fizera parte de minha formacdo académica. Por anos a
fio, dediquei-me a estudar a problemética ambiental sem aperceber-me do quéo
apartados estamos da natureza. Nao me dava conta de que muitos discursos
ecoldgicos sdo fabricados em prol de interesses capitalisticos*®. E o encontro com o
conceito de ressingularizacéo!® foi acolhido por meu corpo como um convite. Um
convite para repensar os modos como me constituia e ainda me constituo
professora. Um convite a reinventar as relacbes que eu estabelecia e que ainda
estabele¢co com 0 mundo e comigo mesma.

Esses abalos ecoavam em minhas préaticas pedagogicas. Em 2015, continuei
dando aulas para as mulheres-mil e, no ano seguinte, trabalhei como professora
num projeto de extensdo chamado Acolhendo e Educando?®. Nas turmas com as
quais trabalhei nesse periodo, comecei a abordar as questdées ambientais sob uma
perspectiva ecosofica. Comecei a levar, também, um pouco de arte para as aulas
que inventava. E fiquei a espreita, atenta as forcas que emanavam de meu corpo e
do corpo de meus alunos.

Experimentar (experiéncia como conceito filosofico tratado no capitulo
Formacédo de professores: coletando intensidades) a arte, a filosofia e a educacao
como uma forma de produzir pensamento me trouxe mais perguntas e menos
respostas. A cada experimentacdo, eu me inquietava mais e mais. Indagava: Que
pensamentos podem ser criados a partir dessas experimentacdes? De que modo
tais experimentacdes podem contribuir para a formacéo de um professor? E para a
minha formacdo? Sera que essas experimentacdes podem produzir brechas de
ressingularizacédo? Estas inquietacdes pululavam em meu corpo. Quando ingressei

como aluna regular do MPET, comecei a persegui-las; a tensionar, a exercitar um

17 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 8.

18 Termo utilizado por Guattari para tratar sobre o neocapitalismo.

19| GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 15.

20 Projeto de extensao desenvolvido em 2016 no Instituto Federal Sul-rio-grandense Campus Pelotas
para capacitacdo de criancas e adolescentes que vivem em abrigos e orfanatos na cidade de Pelotas.
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pensamento sobre elas e tantas outras que foram surgindo. Com os vestigios que fui
colhendo e acolhendo neste exercicio de pensar a formacdo de professores, fui
desenhando um mapa, produzindo uma pesquisa cartogréfica.

Tanto a ecosofia quanto a ressingularizagdo (conceitos que me afetaram
antes mesmo de iniciar a pesquisa) implicam em uma ética, uma politica e uma
estética que se articulam como as hastes de um rizoma. Isso possibilita que tais
implicacbes sejam tracadas em um mapa cartografico. Este foi um dos fatores
determinantes na escolha da cartografia como método para realizacdo desta
pesquisa.

No decorrer desta cartografia, tentei problematizar a formacéo de professores
a partir das experimentacdes que fiz com a arte, com a filosofia e com a educacéo.
Ainda, a partir dessas experimentaces, tentei cartografar possiveis movimentos de
ressingularizacdo em meus modos de ser-fazer professora de meio ambiente.
Quando se pesquisa o proprio percurso formativo, passa-se a andar sobre o fio da
navalha que é o relato autobiografico?!. Para esquivar-me de uma narrativa pessoal,
acolhi em meu corpo-cartografa as intensidades que emanavam nos encontros feitos
com outros corpos (livros, poesias, musicas, paisagens, filmes, etc.).

Para dar lingua?? a essas afeccdes e traca-las num mapa moével e provisorio,
me vali de uma escrita heterogénea. Nela, mesclei conceitos filoséficos e artefatos
artisticos com a criacdo de contos. Ademais, cada conto € anunciado por uma
producdo textual, elaborada em primeira pessoa, que versa sobre algumas das
intensidades que potencializaram a sua invencg&o?. Utilizei tipografias distintas para
diferenciar a escrita dos contos®* e das producdes textuais que 0s anunciam?® da
escrita dos demais elementos que compdem esta pesquisa.

Criar contos foi uma artimanha. Um subterfagio para escapar do identitario, do
uno. Uma estratégia de esquiva do pensamento representacional. Como disse

Michel Foucault em uma entrevista: Escreve-se também para ndo se ter mais rosto

21 PEREIRA, Marcos Villela. Estética da professoralidade: estudo critico da formagdo de
professores. Sa aria: Editora UFSM, 2013, p. 14.

22 ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformag6es contemporaneas do desejo. 2 ed. Porto
Alegre: Sulina Editora da UFRGS, 2014, p. 66.

23 Com excecao do fragmento que abre este capitulo, todas as demais producdes textuais que
recebem esta formatacdo (Comic Sans MS, 12) anunciam a escrita de contos. Optei por adotar tal
formatacdo neste fragmento, uma vez que ele trata sobre as intensidades que nutriram a escrita
deste capitulo introdutdrio.

24 Os contos estdo formatados com fonte Courier New, tamanho 12.

25 As produg8es textuais que os anunciam os contos estdo formatadas com fonte Comic Sans MS,
tamanho 12.
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[...]?6. Por meio da criacdo de figuras estéticas?’, minha voz foi se fundindo e se
confundindo com a voz de outros corpos organicos e nao-organicos, corpos que
potencializaram a invengdo dos contos, que viabilizaram a producdo desta
cartografia.

Esta escrita heterogénea € apresentada em seis capitulos, além desta
introducé@o (primeiro capitulo). Todavia, ideias abordadas num capitulo ndo estdo
nele enclausuras, pelo contrario, transitam em varias das linhas que compdem este
mapa. No segundo capitulo, discorro sobre o método aqui experimentado, a
cartografia. No terceiro capitulo, alio-me ao pensamento de Michel Foucault, de
Baruch Espinosa e de seus intercessores para problematizar algumas questdes
sobre o corpo; para pensar 0 corpo como objeto de poder, mas também o corpo
como poténcia. Aproximo o olhar, no quarto capitulo, de alguns enunciados sobre a
natureza que podem moldar nossas relacdes com o ambiente fisico. Mergulhando
na correnteza do pensamento de Félix Guattari, debruco-me sobre o conceito de
ecosofia no quinto capitulo. Ainda no fluxo das ideias de Guattari, no sexto capitulo,
acerco-me do conceito de ressingularizacéo. E, para exercitar um olhar transversal
sobre a formacao de professores, no sétimo e ultimo capitulo, alio-me as ideias de
Jorge Larrosa e de alguns de seus intercessores.

No exercicio de pensar a formacdo de professores, problematizando minha
propria formacdo e as relagdes que estabeleco com o mundo e comigo mesma,
tenho acolhido, digerido e secretado intensidades mudltiplas. Meu esforco nesta
pesquisa foi o de tracar essas intensidades num mapa cartografico. Por isso, ha
particulas do meu corpo nas linhas sinuosas que se cruzam para compor esse
mapa. Mas ha, também, rastros de meus alunos, de outros professores, de muita
gente. Verti para a escrita desta pesquisa ideias que tomei emprestadas de filésofos,
de poetas, de musicos, de escritores, de cineastas, etc. Talvez tenha aqui um
pedacgo seu, mesmo que nossos olhares nunca tenham se encontrado.

Volto a salientar que, as linhas que tecem essa pesquisa sao fios de
afeccdes. Fios nos quais a gente se enreda, se desenreda e se enreda de novo,

Fios que podem nos fazer formados e transformados. Fios que nos conectam ao

26 FOUCAULT, Michel. O Belo Perigo: conversa com Claude Bonnefoy. Rio de Janeiro: Auténtica,
2016, p. 132.
2 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que ¢é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p. 83.
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mundo, que tecem a vida. Convido vocé a tecer-se e a enredar-se comigo nesta

cartografia.
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2 CARTOGRAFIA: um método a ser experimentado

Chovia muito naquela manhd de sexta-feira. Pingos robustos
bombardeavam o telhado, emitindo um som quase melddico. Espiei pela janela e vi
que a dgua rapidamente se acumulara junto ao meio-fio. Pedestres, metidos
embaixo de guarda-chuvas negros, aceleravam o passo e buscavam abrigo sob as
marquises. Motoristas ligavam os faréis dos veiculos. O dia ganhara um tom
cinzento. O frio Umido era como um convite para mergulhar novamente no
conforto do leito. Eu dizia para mim mesma, talvez até em voz alta: "Preciso
escrever!” Ndo quis me privar do calor e da maciez do pijama de flanela. Entre
bocejos e espreguigadas, preparei um chimarrdo e me coloquei diante do
computador. Sobre a mesa uma pilha de livros, o caderno de campo e algumas
pastas. De uma delas, retirei uma série de desenhos que haviam sido feitos por
meus alunos do Acolhendo e Educando®® em nossas primeiras aulas. Servi um
mate e lentamente sorvi a bebida quente e amarga. Enquanto meus olhos
percorriam aquele material, meu pensamento foi remetido a agitagdo daqueles
tempos como professora. Nossas aulas ocorriam em uma sala de informdtica. As
mdquinas  tecnoldgicas  seduziam aqueles  jovens. Todos os dias,
impreterivelmente, os alunos pediam para acessar alguma rede social. Pareciam
sempre dvidos para postar fotos, ler ou escrever publicages e comentdrios. Ver
e ser visto, era algo que lhes interessava; era algo que lhes parecia dtil. Isso me
fazia pensar: "Como minhas aulas poderiam tocd-los? Como conquistar a atengdo
deles em meio aquelas distragdes?” Mais do que Uteis, eu desejava que minhas
aulas fossem capazes de produzir um sentido, talvez um pensamento sobre as
relagdes que estabelecemos com os outros e com nés mesmos. O desafio era

grande! O clardo que precederia um trovdo me fez, subitamente, emergir daquele

2 Projeto de extensao desenvolvido em 2016 no Instituto Federal Sul-rio-grandense Campus Pelotas
para capacitacao de criancas e adolescentes que vivem em abrigos e orfanatos na cidade de Pelotas.
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estado reflexivo. Deixando a cuia do mate de lado, liguei o computador e,
rapidamente, - temia uma queda da energia elétrica - comecei a digitar. Eu
precisava escrever sobre as inquietagdes daqueles dias como professora no

Acolhendo e Educando.

Figura 1: Flor de trevo, erva rasteira, capim insistente.

Fonte: Elaborada pela autora.

Encantos rasos

A aula comecava cedo, mas antes mesmo do cedo, ela ja esta
14, na sala de aula. Aproveita o siléncio para apagar O
quadro, organizar as cadeiras, <conectar seu notebook ao
projetor multimidia, dispor seus papéis sobre a mesa. Os
alunos demoram a chegar. Pensa: O &nibus atrasou outra vez. O
sol de dezembro que incide pelas Jjanelas basculantes eleva a
temperatura da sala. Val até uma das Jjanelas para fechar a
cortina. A vista d& para um jardim, wvelho conhecido seu. Faz
um célculo répido e se d& conta que entre os anos como aluna e
como professora, passaram-se dquase trés décadas que transita
pelos corredores daquela escola. Alguns dos bancos cinzentos
do jardim estdo ocupados por Jjovens. Uns sonolentos, outros

enamorados e varios  hipnotizados pelas telas de seus



21

smartphones. Um grupo posa para uma selfie. Depois de uma
varredura visual réapida e despreocupada pousa o olhar sobre o
tronco volumoso de um ipé rosa. Lembra-se de uma leitura que
havia feito sobre pensamento rizomadtico. Faz um esforgco para
lembrar o nome do autor, desiste. Até que abstrai tudo a sua
volta e pensa: Os tempos sdo de visibilidades. Quase tudo e
quase todos podem e querem ser vistos. E para aparecer mais,
alguns desejam ser tipo uma &arvore. Talvez pensar como Arvore.
E, sendo &rvore, quase sempre sb Aarvore, corre-se o risco de
fixar-se numa crenca, numa ideologia. Enquanto isso, gquem se
ocupa do capim? Quem se preocupa com O que é raso, rasteiro?
Quem deseja descobrir as insignificdncias do mundo e as
nossas??, como disse Manoel de Barros? Gosta da sombra, dos
frutos e do aroma das &rvores. Mas se encanta com o raso das
flores de trevo. O trevo é erva rasteira, é capim insistente,
é rizoma. E a erva-daninha que se espalha. Capim que resiste,
que se infiltra, que cria brechas para nascer entre as rochas.
Pergunta para si mesma: Como possibilitar a producdo de um
pensamento rizomdtico em sala de aula? Nesta sala de aula?
Pondera: Serd que me irdo “elogiar de imbecil” como fizeram
com o poeta3’? Sobressalto. Criancas irrompem na sala correndo
e gritando. Um menino a olha e diz: Ah, sora! Pensei que era
informatica! Sorri sem gragca para o menino. Satda a turma com

um “bom dia” e da& inicio a aula.

* Kk %

A professora do conto Encantos rasos trata se inquieta com os modos de
existéncia contemporaneos, sobretudo pela hegemonia que uma forma de
pensamento exerce sobre nossas vidas. A imagem de uma arvore, suas estruturas e
forma de crescimento, remete a essa forma de pensar dominante. Por isso, a Vvisao

de um ipé rosa a afeta, conduzindo suas lembrancas a leituras que fizera sobre o

29 BARROS, Manoel de. Tratado geral das grandezas do infinito. Biblioteca de Manoel de Barros.
Séo Paulo: LeYa, 2013, p. 19
30 |dem, 2013, p. 19.
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pensamento rizomatico. Envolta nessas ideias, a professora lembra-se de trechos da

obra Poema, na qual Manoel de Barros diz que:

A poesia esta guardada nas palavras - é tudo que eu sei. Meu fado é o de
ndo saber quase tudo. Sobre o nada eu tenho profundidades. N&o tenho
conexdes com a realidade. Poderoso para mim ndo é aquele que descobre
ouro. Para mim poderoso é aquele que descobre as insignificaAncias (do
mundo e as nossas). Por essa pequena sentenca me elogiaram de imbecil.
Figuei emocionado. Sou fraco para elogios3.

A professora do conto se encanta por essas insignificancias de que fala o
poeta. N&o que ela despreze as arvores, mas suas afeccdes vém do raso das flores
de trevo. E trevo é erva rasteira, € capim insistente, é rizoma. E a erva daninha que
se espalha; capim que resiste, que se infiltra, faz brecha e vai nascer entre as
rochas. Mas do que se trata este pensamento rizomético?

No primeiro volume do livro Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia, Gilles
Deleuze e Félix Guattari, problematizam o modo de pensamento predominante no
Ocidente e propdem outra forma de pensar e de produzir a partir do pensamento: o
rizoma32. Nas ciéncias bioldgicas, rizoma refere-se a um tipo de ramo horizontal que
nasce imediatamente abaixo da superficie®® e que possui varias ramificacoes,
inclusive aéreas, espalhadas e emaranhadas em mudltiplas direcdes. Esses filosofos
tomam emprestado o conceito de rizoma da botanica para criarem uma forma de
pensamento rizomatico, inventivo, que nao mais priorize a hierarquia/totalizacéo,
mas que subtraia o uno3 em favor da multiplicidade. Subtrai a verdade como uma
copia da esséncia®.

No platonismo, a cépia corresponde aquilo que mais se assemelha a esséncia
(identidade), enquanto os simulacros se distanciam em semelhanca da esséncia®®.
No catolicismo, por exemplo, Deus é tomado como a esséncia, pois como explica

Deleuze

O catecismo, tdo inspirado no platonismo, familiarizou-nos com
esta nocéo: Deus fez o homem sua imagem e semelhanga,
mas pelo pecado o homem perdeu a semelhanca embora

31 BARROS, Manoel de. Tratado geral das grandezas do infinito. Biblioteca de Manoel de Barros.
Séo Paulo: LeYa, 2013, p. 19.

%2 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Sdo Paulo:
Editora 34 Ltda., 1995, p. 15.

33 CAMPBELL, Nell. Biologia. 8 ed. Porto Alegre: Artmed, 2010, p. 741.

34 Em Mil Plat6s, Deleuze e Guattari (2011, p. 21) referem-se ao Uno como uma dimensao superior,
um eixo central a partir do qual derivariam todas as outras coisas.

35 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Sao Paulo: Perspectiva, 2007, p. 259.

36 |dem, 2007, p. 262.
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conservasse a imagem. Tornamo-nos simulacros, perdemos a
existéncia moral para entramos na existéncia estética®’.

Um rizoma difere de uma arvore-raiz. Um pensamento rizomatico destitui o
pensamento arborescente como a uUnica forma de pensar. Na arvore, ha um eixo
central, o tronco, a partir do qual nascem os galhos e dos galhos nascem as folhas.
Sob o solo, o crescimento da arvore também obedece a uma estrutura: raiz
pivotante, que é formada por uma raiz principal, a partir da qual surgem as raizes
secundarias. Um torna-se dois® por dicotomia.

Essa légica binaria domina a psicandlise, a linguistica, a informatica®, a
educacgéo e a forma de pensar a vida. A representagcdo impregna o pensamento
ocidental de dualismos: bem-mal, certo-errado, normal-anormal, natural-artificial e
por ai vai. O dualismo trata dos extremos, enquanto o rizoma se interessa pelo que
estd no meio, pelo que ocupa 0s espacos entre 0s extremos. O rizoma é como 0
riacho sem inicio e nem fim, que réi as duas margens e adquire velocidade no
meio*®. No pensamento rizomatico a preposigdo “e” toma o lugar do “ou”: bom ou
mau passam a ser bom e mau, isso e aquiloL.

A natureza faz rizoma todo o tempo. Ha trevo, erva rasteira, capim insistente
(como a flor de trevo que é mostrada na Figura 1), grama, orquidea e tantas outras
plantas rizomaticas com suas hastes subterraneas que se entrelagcam, se enredam,
se alastram, se articulam. Hastes que deslizam uma sobre as outras, sem um eixo
principal, sem comeco e nem fim. Alguns animais produzem rizoma. As tocas dos
ratos tém funcBes de habitat, de provisdo, de deslocamento, de evasédo, de
ruptura*2. No corpo humano ha rizoma: uma rede de fibras nervosas que se espalha
da cabeca aos pés. Muitas pessoas tém uma arvore plantada na cabeca, mas o
proprio cérebro é muito mais uma erva do que uma arvore*:. Por meio de nossos
virus, fazemos rizomas entre n0s e entre 0s outros seres vivos. Os cientistas

produzem rizoma quando manipulam os genes de um organismo e os transferem

3" DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Sao Paulo: Perspectiva, 2007, p. 263.

%8 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Sdo Paulo:
Editora 34 Ltda., 1995, p. 13.

39 |dem, 1995, p. 13.

40 |dem, 1995, p. 73.

41 |dem, 1995, p. 73.

42 |dem., 1995, p. 15.

43 ldem, 1995, p. 25.
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para outro**. Existe até rizoma que pode nascer e crescer sobre uma arvore, como é
0 caso das orquideas.

Os modos de existéncia também podem ser pensados como um rizoma.
Depois de denunciar que o desequilibrio ecoldgico atual decorre de danos ao
ambiente fisico e da deterioracdo dos modos de vida*®, Félix Guattari propés uma
articulacéo das trés esferas ecoldgicas: ambiental, social e subjetiva. A partir dessa
articulacdo, que Guattari denomina de ecosofia*, seria possivel a invencédo de
novos modos de existéncia, de novas maneiras de se relacionar consigo e com 0
mundo, algo que Guattari conceitua como producdo de singularidade, ou
ressingularizacéo®’.

Tanto o conceito de Ecosofia quanto o de ressingularizagdo podem ser
pensados como arranjos rizomaticos. Na perspectiva ecosdfica, as trés esferas
ecologicas (ambiental, social e subjetiva) transitam juntas, uma deslizando sobre a
outra e estabelecendo conexdes. A ecosofia exercita um olhar para o mundo sob
trés lentes: a ambiental, a social e a mental®. Assim como a ecosofia, a
ressingularizacdo decorre de implicacbes éticas, politicas e estéticas que se
entrelacam, se entrecruzam e se alastram em varias direcbes, como as hastes de
um rizoma.

A filosofia de Guattari alterou meu olhar sobre a natureza e sobre minha
propria formacéo. Pensar na problematica ambiental entrelagada com as relacées
sociais e subjetivas ndo fez parte do escopo de minha formagdo académica em
Tecnologias de Controle Ambiental. Agora, quando olho para o mundo através de
“lentes teosoficas”, lentes que me fazem ver o mundo sob a 6ptica dos trés registros
ecoldgicos, me questiono: Controlar o qué? A natureza? E disso que necessitamos,
controle? Vivemos numa sociedade de controle*® e isso ndo nos imuniza, sendo nos
imerge ainda mais na crise contemporanea. Essas e muitas outras provocacoes

pululam em meu corpo, me instigam a experimentar outras maneiras de pensar,

44 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Sdo Paulo:
Editora 34 Ltda, 1995, p. 19.

45 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 7.

46 ldem, 2012, p. 8.

47 ldem, 2012, p. 15.

48 Palavras proferidas pela orientadora desta pesquisa, professora Roselaine Albernaz, em reunido do
grupo de pesquisa Cuidado de si, Ecosofia e Formacgéo de professores. Aproximacgdes possiveis, no
dia 05 de setembro de 2016.

49 DELEUZE, Gilles. O ato de criacdo. Disponivel em: https://pt.scribd.com/doc/95340226/Artigo-
Entrevista-Com-Gilles-Deleuze-O-Ato-de-Criacao. Acesso em: 25 out 2017. p. 11.
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outras formas de me constituir como professora. Talvez esses outros modos de ser
se aproximem do que Guattari nomeou como ressingularizacao.

Diferente da éarvore e da raiz que se fixam em um ponto o rizoma faz
conexdes nas mais diversas dire¢oes®. Ndo existem pontos ou oposi¢cdes num
rizoma como se encontra numa arvore, numa raiz. Existem somente linhas®. O
rizoma se constitui por linhas modveis, linhas de intensidades que podem ser
tragcadas em um mapa, que podem ser cartografadas. E sobre esse mapa, Deleuze

e Guattari dizem que:

Ele faz parte do rizoma. O mapa € aberto, é conectavel em todas as suas
diregbes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagBes
constantes. Ele pode ser rasgado, revertido, adequar-se a montagens de
gualguer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo ou uma
formacéo social®2.

Assim, a cartografia pode se constituir como um método de pesquisa capaz
de acompanhar sistemas rizomaticos, tais como a ressingularizacdo proposta por
Guattari. Da mesma forma que as ramificacdes do rizoma, as entradas e as saidas
da cartografia sdo mdultiplas. O mapa da cartografia € movel e, por vezes, pode
apresentar pontos de concentracdo de saberes que se confundem com centros de
organizacéo®3. Todavia, como Deleuze e Guattari explicam, o rizoma ndo tem um
eixo central.

A cartografia ndo € um método a ser aplicado, mas, sim, a ser experimentado.
Cartografar é experimentar. Entretanto, isso ndo implica na destituicdo do rigor na
pesquisa cartogréafica, ocorre que o rigor é ressignificado. A precisdo da cartografia
esta mais préxima do compromisso e do interesse como implicacdo na realidade,
como intervenc¢do®, do que da exatiddo. A cartografia acolhe uma ética que se da a
partir de uma escolha de quem faz pesquisa.

A ideia desta pesquisa foi acompanhar possiveis movimentos de
ressingularizacdo em minha formacdo como professora de meio ambiente. Nessa
empreitada, me aliei a estratégia de criar contos. Por meio dos contos, inventei

personagens, figuras estéticas que tém muito de mim, mas que também carregam

50 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Sao Paulo:
Editora 34 Ltda., 1995, p. 15.

51 |dem, 1995, p. 17.

52 |dem, 1995, p. 22.

53 PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Orgs.). Pistas do método da
cartografia: pesquisa intervengéo e producdo de subjetividade. Porto Alegre: Editora Sulina, 2010, p.
10

54 |dem, 2010, p. 11.
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rastros de outros professores, carregam intensidades que exalaram de outros corpos
gue me afetaram nesse processo formativo que experimentei e que ainda
experimento.

Cartografar o proprio processo de formacao ndo reduz essa pesquisa a uma
narrativa autobiografica. Ocorre que o corpo de um cartégrafo abriga muita gente.
Um corpus composto pelas intensidades de outros corpos: poemas, filmes, pinturas,
alunos, orientador da pesquisa, colegas e professores do mestrado, coordenador e
supervisor pedagdgico dos cursos em que dei aula. SA0 muitos 0s corpos cujas
intensidades, de algum modo, me afetaram. Essas intensidades nem sempre estao
relacionadas com corpos organicos, uma vez que 0s encontros que fiz com livros,
obras de arte, noticias, paisagens também potencializaram a escrita desta
cartografia.

Pensar no corpo do cartografo como um coletivo de corpos me conduz a um
trecho do livro Palomar, de Italo Calvino. Palomar, figura estética criada pelo escritor,
estava no terraco de sua casa, observando um bando de passaros que se
dispersava pairando pelo céu como um [...] corpo em movimento por centenas e
centenas de corpos separados, mas cujo conjunto constitui um objeto unitario. Como
uma nuvem ou uma coluna de fumo ou um repuxo, algo que embora seja fluido
adquire solidez na forma>. O corpo do cartégrafo é como um corpo em movimento
composto pelas intensidades de inimeros outros corpos, um corpo fluido que tenta
ganhar forma no tracado de um mapa cartografico.

Sou cartégrafa e também sou professora. Mas me tornei professora ndao por
uma formacao académica, mas por meio das aulas de meio ambiente que ministrei.
E seria somente a academia capaz de tornar alguém professor? Talvez possam
existir outros tipos de formacao. N&o se trata de desvalorizar a formacgéo académica,
mas de pensar numa outra formacdo. Uma formacao que faca brechas para nascer
entre as rochas, como diz a personagem do conto Encantos rasos.

Interessa-me uma formacgao que possa se dar nesse emaranhado de forcas,
nas experimentacdes que fiz e que ainda faco. Uma formacéo que se distancie de
uma formag&o mais tradicional. Trago aqui algumas questdes que me provocaram:
Que pensamentos podem ser criados sobre a formagédo de um professor a

partir de suas experimentagdes com a filosofia, com a arte e com a educagéo?

55 CALVINO, ltalo. Palomar. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1994, p. 59.
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Que singularidades podem ser produzidas a partir das experimentacdes de um
professor que cartografa sua propria formacao? Para além de respostas, esta
pesquisa se prop0s a problematizar, a exercitar um pensamento acerca dos modos

de ser-fazer professorais.

2.1 Cartografo: devorando e desovando matérias de expressao

A cartografia se constitui como uma pesquisa-intervencéo®®, ocorre sem que
haja uma separacéo entre o conhecer e o fazer, entre 0 sujeito (pesquisador) e o
objeto (pesquisado). A cartografia se faz sem distanciamentos, uma vez que, nela, o
cartografo mergulha na experiéncia individual e coletiva dos envolvidos com a
pesquisa. A experiéncia, suporte da cartografia, € um saber-fazer, um saber que
vem, que emerge do fazer®’. Assim, ndo poderia o cartégrafo estar separado daquilo
gue por ele é cartografado, pois ele mesmo experimenta a cartografia enquanto a
produz. Por isso, o cartografo €, também, um corpo no fluxo do mapa por ele
desenhado. Um cartografo que abriga em seu corpo um corpus de figuras estéticas
que também compdem o movimento da pesquisa em forma de contos.

N&do somente as experiéncias em sala de aula foram aqui cartografadas.
Mergulhei, também, nas experiéncias como aluna do Mestrado Profissional em
Educacdo e Tecnologias do Instituto Federal Sul-rio-grandense (MPET), como
membro do Grupo de Pesquisa em Educacdo e Contemporaneidade:
Experimentacdes com Arte e Filosofia (Experimenta), como individuo
contemporaneo que vive uma crise multifacetada, como corpo que desejava e
deseja inventar novos modos de existéncia e em outras experiéncias que foram
surgindo ao longo da pesquisa. Afinal, ndo ha como prever uma experiéncia.

O mergulho que faz o cartografo nas experiéncias que emanam do processo
por ele acompanhado e vivido requer a sua atencdo. Mas néo se trata de qualquer

tipo de atencdo. A atencdo do cartégrafo estd mais préxima do estar a espreita®s,

5% PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Orgs.). Pistas do método da
cartografia: pesquisa intervengéo e producdo de subjetividade. Porto Alegre: Editora Sulina, 2010, p.
19.

57 |dem, 2010, p. 19.

58 DELEUZE, Gilles. O  Abecedario de Gilles Deleuze. Disponivel  em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=yu55SONCA28&Iist=PL9410288DA0B684BA. Acesso em: 19 abr.
2016.
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ideia que Deleuze traz em seu abecedario, do que de uma significacao tradicional

que remeteria a focalizag&o®°. E sobre estar a espreita Deleuze diz:

O escritor esta & espreita, o fildsofo esta a espreita. E evidente que estamos
a espreita. O animal é.... observe as orelhas de um animal, ele nido faz
nada sem estar a espreita, nunca esta tranquilo. Ele come, deve vigiar se
ndo héa alguém atras dele, se acontece algo atras dele, a seu lado. E terrivel
essa existéncia a espreita®.

O animal ndo domesticado, o escritor, o filosofo e também o cartografo
precisam manter-se em constante vigilia, de maneira que aquilo que possa dar
lingua®! & experiéncia ndo escape por entre seus dedos. Passos, Kastrup e Escossia
destacam a importancia do uso de uma atencdo flutuante®? no trabalho do
cartografo, ou seja, uma atencéo a-focalizada e a-seletiva. O cartégrafo busca o que
€ menor, aquilo que agita um estado das coisas, faz problema, desse modo, ouvidos
narizes, bocas e maos se pdem a vasculhar um acontecimento®. Buscar o que é
menor, encantar-se pelo raso como faz a personagem do conto Encantos rasos.
Assim, h4 um envolvimento das diversas modalidades sensérias (audicdo, visao,
tato e olfato) na atencdo, no corpo do cartografo. E na carne que o cartdgrafo
experimenta a cartografia ou, nas palavras da psicanalista e ensaista Suely Rolnik:
Ele aceita a vida e se entrega. De corpo e lingua®.

E quais sdo os materiais usados pelo cartdgrafo? A heterogeneidade dos
rizomas possibilita que o cartografo utilize artefatos de variadas origens em sua

pesquisa. Sobre essa possibilidade Rolnik acrescenta que o cartografo

N&o tem o menor racismo de frequéncia, de linguagem, de estilo. Tudo o
gue der lingua para os movimentos do desejo, tudo o que servir para cunhar
matéria de expressdo e criar sentido, para ele é bem-vindo. Todas as
entradas sdo boas, desde que as saidas sejam multiplas. Por isso, o
cartégrafo se utliza de fontes mais variadas, incluindo fontes ndo soé
escritas e nem s0 tedricas®®.
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Rolnik se refere ao cartografo como um antropéfago, pois ele vive de
expropriar, se apropriar, devorar e desovar®® todo o material que possa favorecer a
sua cartografia. O cartdégrafo “alimenta-se” de tudo o que possa incrementar a sua
poténcia de cartografar. E desejo do cartografo fazer experiéncias com o que possa
potencializar seu corpo: um livro, um filme, uma madsica, uma poesia, uma noticia, a
fala e o siléncio de alguém, um dia de sol e uma tempestade... Até mesmo um
encontro com o tronco de um ipé rosa ou a lembranca de uma flor de trevo, como
ocorreu com a professora do conto Encantos rasos, podem afetar o cartografo e dar
lingua®’ a sua pesquisa.

Na cartografia, o pesquisador necessita habitar um territério existencial®®. O
territério existencial € mais do que um ponto estatico que possa ser localizado em
um mapa, pois trata-se de um ambiente vivo, mével, sujeito a modificacdes por estar
sempre em contato com outros territérios também em movimento®®. Habitar esses
territdrios exige do cartografo uma abertura engajada, um deixar-se impregnar, um
colocar-se ao lado, um estar disposto a encontrar 0 que nao procurava ou deixar-se
ser encontrado. SO assim, podera o cartografo construir um "saber com" e ndo um
"saber sobre” o aquilo que é por ele pesquisado’®.

Dizer que o cartografo desta pesquisa acompanhou possiveis movimentos de
ressingularizacdo de um professor ndo significa que o territério existencial foi a sala
de aula. A formacao de um professor ndo se restringe a uma formacédo académica
nem ao exercicio da docéncia, ela também se da nas relacdes que o professor
estabelece consigo e com o mundo. Logo, os territdrios existenciais habitados por
um professor estdo além dos muros da escola ou de qualquer outro espaco fisico
delimitado.

A cartografia ndo pretende explicar algo, o cartografo ndo se interessa pelo

AN AN

“porqué”. O cartografo quebra o “porqué” em fragmentos tdo diminutos que ele se
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Alegre: Sulina Editora da UFRGS, 2014, p. 65.

67 |dem, 2014, 2014, p.65.

68 PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Orgs.). Pistas do método da
cartografia: pesquisa intervengéo e producdo de subjetividade. Porto Alegre: Editora Sulina, 2010, p.
131.

69 MACERATA, lacd; SOARES, José Guilherme Neves; RAMOS, Jilia Floréncio Carvalho. Apoio
como cuidado de territérios existenciais: Atencdo basica a rua. Interface. Botucatu, n.1, p. 19-930,
jan. 2014, p. 922.

0 PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Orgs.). Pistas do método da
cartografia: pesquisa intervengéo e producdo de subjetividade. Porto Alegre: Editora Sulina, 2010, p.
137



30

torna pequeninas particulas de “‘como”. O “como” é um pequeno “porqué”, tao
apequenado em sua medida, que ja ndo mede nada além da singularidade daquele
evento’?. O “como” ndo tenta explicar um evento e nem dar razdo para
acontecimentos do passado ou do futuro’?. Além disso, o “como” se ocupa do que é
fugaz, indtil, das insignificancias de mundo e das nossas’3, do que é mutavel, pois,
lhe interessam as grandezas para além do tempo’4.

E na escrita que a pesquisa cartografica ganha movimento. A escrita é o
sopro de vida da cartografia. E a voz de Clarice Lispector vem sussurrar em meu
corpo: N&o, ndo é facil escrever. E duro como rochas. Mas voam faiscas e lascas
como acos espelhados’®. Numa cartografia, escrever ndo é o mesmo que descrever.
A cartografia ganha forca na criacdo e na evocacdo de mundos, pois o cartografo
[...] fabula, pinta, borda mundos. N&o descreve mundos preexistentes, sugere a
invencdo de novos mundos’®. Como estratégia para criacdo de novos mundos, por

meio da escrita, escolhi a invencéo de contos.

2.2 Tudo o que nédo invento é falso: criando contos

Entre os anos de 2013 e 2016, trabalhei como professora de meio
ambiente em um projeto de capacitacdo chamado Programa Mulheres Mil’’, e em

um projeto de extenséo, intitulado Acolhendo e Educando’® ambos realizados pelo

1 FONSECA, Tania Mara Celli; NASCIMENTO, Maria Livia do; MARASCIN, Cleci (org.). Pesquisar a
diferenca: um abecedéario. Porto Alegre: Sulina, 2015, p. 46.

72 |dem, 2015, p. 46.

3 BARROS, Manoel de. Tratado geral das grandezas do infinito. Biblioteca de Manoel de Barros.
Séo Paulo: LeYa, 2013, p. 19.

74 FONSECA, Tania Mara Celli; NASCIMENTO, Maria Livia do; MARASCIN, Cleci (org.). Pesquisar a
diferenca: um abecedario. Porto Alegre: Sulina, p. 46.

75 LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 19.

76 OLIVEIRA, Tiago Rannery Oliveira; PARAISO, Marlucy Alves. Mapas, dancas, desenhos:
cartografia com método de pesquisa em educacgdo. Pro-Posi¢des: Campinas. v. 23, n. 3, out-dez
2012, p. 178.

77 Programa destinado a capacitacdo profissional de mulheres, criado pelo governo brasileiro através
da Portaria n° 1.015 de 21 de julho de 2011. No ano de 2013, trabalhei dando aulas de meio ambiente
no Campus Pelotas do IFSul, em duas turmas com aproximadamente 15 alunas cada, numa carga
horéaria total de 80h. No ano de 2015, ainda como professora de meio ambiente, trabalhei com
aproximadamente 20 cursistas deste programa no referido campus, completando uma carga horéaria
de 40h.

78 Projeto de extensdo desenvolvido no Instituto Federal Sul-rio-grandense Campus Pelotas para
capacitacao de criancas e adolescentes que vivem em abrigos e orfanatos na cidade de Pelotas. Em
2016, ministrei aulas de meio ambiente para duas turmas (carga horéria total igual a 384h), com
cerca de 10 alunos cada, neste projeto de extensao.
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Campus Pelotas do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-
grandense (IFSul). Em 2017, esses cursos foram descontinuados em virtude da
reducdo de investimentos do governo federal na area da educacdo. A interrupcao
desses cursos, impossibilitou as intervencdes de campo que haviam sido
inicialmente desejadas para esta cartografia. Talvez haja mais desvios, idas e
vindas, ziguezagues e menos trechos retilineos num percurso cartografico.

O desafio de repensar os caminhos da pesquisa me remeteu aos
primeiros passos dessa empreitada. Ingressei no Mestrado Profissional em
Educacao e Tecnologia (MPET) do IFSul, na condicdo de aluna especial, no ano de
2015, quando cursei os seminarios Préticas de si e outras artes e As trés ecologias:
formacdo e contemporaneidade. Nesses encontros com a arte e a filosofia,
aconteceu algo muito distinto do que eu havia vivenciado até entdo. Fui fisgada
pelas filosofias da diferenca! E, assim como a personagem do conto Encantos raso,
comecei a me indagar: Como possibilitar a produ¢cdo de um pensamento rizomatico
em sala de aula?

A partir dali algumas das ideias de Deleuze, de Foucault e de Guattari
passaram a compor as aulas que inventava. Nessas aulas, por exemplo, nédo
discutiamos apenas os efeitos deletérios da poluicdo sobre a saude do homem, mas
debatiamos sobre tensdes sociais e comportamentais que deterioram nossos modos
de vida. Em algumas dessas aulas, além das conversacfes, meus alunos produziam
textos ou desenhos acerca do que haviamos discutido. Mais tarde, na condi¢do de
aluna regular do curso do MPET e como cartégrafa, me interessava resgatar essas
producdes para, a partir delas, tentar tracar algumas experimentacées num mapa
cartografico. Assim, esta pesquisa também foi nutrida pelos efeitos que
reverberaram em meu corpo no reencontro com materiais produzidos por meus
alunos.

Algumas indagactes foram se apropriando de meu corpo cartégrafo no
encontro com essas escritas e desenhos. Forcas que evolavam do meu corpo
cartografo a partir daqueles encontros. Que pensamentos acerca das minhas
experiéncias poderiam ser criados a partir dessas forcas? Mais do que relatos ou
opinides, algumas das producdes feitas por meus alunos poderiam se constituir
como matéria para a criacdo de pensamento. Crias-pensamentos surgiram das

afeccdes provocadas pela leitura daquele material. Para dar conta dessas afeccgoes,
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bem como daquelas que surgiram nas experimentacfes que fiz e que faco com a
arte e com a filosofia, escolhi como estratégia a criacéo de contos.

Do latim Commpuntum que significa calculo, enumeragédo, cémputo, o
termo conto passou a designar a enumeracao de fatos e, por consequéncia, a
narracdo de acdes reais ou ficticias. Entre os géneros literarios, o conto se
caracteriza por ser, em geral, uma narrativa curta. Assim como a novela, o conto
apresenta os seguintes elementos: personagens, acdo, tempo e espaco. Contudo,
num conto, o nimero de personagens e o tempo é bastante reduzido”®.

A escolha pelos contos fez com que realidade e ficcdo se fundissem e se
confundissem na pesquisa, pois como diz Manoel de Barros, tudo o que nao invento
é falso®. Assim, a escrita da pesquisa transcorreu como se o cartdgrafo deslizasse
sobre uma Fita de Moébius, habitando o mundo exterior e, a0 mesmo tempo, se
infiltrando num mundo interior; percorrendo teorias filosoficas no mesmo instante em
que produzia ficcdo e arte. Os contos podem conter algo sobre as afec¢des do
cartografo. Ficcdo e realidade. Quéo vividos podem ser os personagens criados em
um conto? Esse misto entre real e imaginario faz lembrar os escritos de Fernando

Pessoa, quando o poeta, pela voz de um de seus heterénimos, diz:

As figuras imaginarias tém mais relevo e verdade que as reais. O meu
mundo imaginario foi sempre o (nico mundo verdadeiro para mim. Nunca
tive amores tdo reais, tdo cheios de verve, de sangue e de vida como o0s
que tive com as figuras que eu proprio criei [...]8%

No livro, Cartografia Sentimental: transformacdes contemporaneas do desejo,
Rolnik ressalta que o cartografo ndo segue um protocolo normatizado. Isso porque
ele deve inventar seus procedimentos em funcdo do contexto que ele encontra no
campo de pesquisa®. Mesmo sem haver um protocolo a ser seguido, o cartégrafo

tem um compromisso, ou como diz a autora, uma regra de ouro que é: ele sempre

79 D’ADDARIO, Miguel. Como escrever seus proprios contos: técnicas e exercicios praticos. 3 ed.
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Alegre: Sulina Editora da UFRGS, 2014, p. 66.
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avalia o quanto as defesas que estdo sendo usadas servem ou ndo para proteger a
vida®3. O compromisso do cartégrafo é com a vida.

Os dois cursos em que trabalhei como professora tinham como publico-alvo
grupos considerados em situagao de “vulnerabilidade social”, designagao que requer
certo cuidado. Em sua tese de doutoramento, Arrison Goncalves problematiza o
“vulneravel” como um enunciado produzido em Projetos Sociais Esportivos (PSE).
Segundo o autor o “vulneravel” como um sujeito a margem de condi¢des geogréficas
e existenciais, seria um pré-requisito para o funcionamento dos PSE. Esse
esteredtipo seria construido a partir de uma virtualidade, de um potencial que teria o
“vulneravel” de causar desordem social (envolvimento com drogas, prostituicao,
criminalidade, etc.) caso ndo houvesse uma intervengdo, como as que Sao
propostas pelos PSE®.

Independentemente do que a “vulnerabilidade” possa designar no Programa
Mulheres Mil ou no Acolhendo e Educando, preservar no anonimato o nome dos
alunos é imprescindivel. Necessita de uma atitude ética de quem faz pesquisa. Nos
contos que criei, as vozes desses alunos se confundem com a voz do professor ou
com a voz de outros personagens. Nao se deve e nem se quer identificar esses
alunos. Primeiro, porque é o compromisso do cartografo preservar a vida e,
segundo, porgue a cartografia ndo se interessa pelo identitario, pelo uno, senédo pela
multiplicidade. Importam as intensidades que potencializam a pesquisa, ndo o home
de quem as empresta.

Os personagens criados nos contos sdo como as figuras estéticas, conceito
desenvolvido por Deleuze e Guattari ao discorrerem sobre 0s personagens
conceituais®. Segundos os autores, a filosofia faz viver os personagens conceituais,
uma vez que eles pertencem ao plano que o filésofo traca e aos conceitos que ele
cria®®. Esses personagens sdo agentes de enunciacdo; por meio deles, o filésofo fala

em terceira pessoa, escapando do identitario, da representacdo. Na enunciacéo

8 ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformag6es contemporaneas do desejo. 2 ed. Porto
Alegre: Sulina Editora da UFRGS, 2014,, p. 68

84 GONCALVES, Arrison Vinicius Landgraf. Terra que no se conoce: Paisaje sin nombre: Quem
sdo os vulneraveis dos projetos sociais esportivos? 2016. 185f. Tese (Programa de Poés-
graduacdo em Educacdo em Ciéncia: Quimica da Vida e Saude). Universidade Federal de Rio
Grande (FURG). Rio Grande, 2016, p. 94-157.

8 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que ¢ a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p. 83.

86 |dem, 2007, p. 86.
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filosofica, ndo se faz algo dizendo-o, mas se faz o movimento pensando-o por
intermédio de um personagem conceitual®’.

Nem sempre um personagem conceitual € nomeado, por vezes, os filésofos
s6 os fazem aparecer por alusdo. Um personagem conceitual ndo se confunde com
o filésofo, pois o fildsofo € somente o involucro de seu principal personagem
conceitual e de todos 0s outros, que séo os intercessores, 0s verdadeiros sujeitos de
sua filosofia®®. O personagem conceitual ndo representa seu criador, mas o faz

transformado, como escrevem os autores:

O rosto e o corpo dos filosofos abrigam estes personagens que lhes déo
frequentemente um ar estranho, sobretudo no olhar, como se algum outro
visse através de seus olhos. As anedotas vitais contam a relacdo de um
personagem conceitual com animais, plantas ou rochedos, relagdo segundo
a qual o préprio filébsofo se torna algo de inesperado, e adquire uma
amplitude tradgica e cémica que ele nédo teria sozinho. Nés, filésofos, é por
NOSSOS personagens que nos tornamos sempre outra coisa, e que
renascemos como jardim puablico ou zoolégico®.

Enquanto os personagens conceituais sdo poténcias de conceitos, as figuras
estéticas sdo poténcias de afectos e perceptos®. Os personagens conceituais e as
figuras estéticas atuam em planos diferentes: o primeiro, sobre um plano de
imanéncia do pensamento; o segundo, sobre um plano de composicdo; o primeiro,
refere-se a filosofia e, o segundo, a arte. A arte pensa tanto quanto a filosofia,
porém, por meios distintos. As figuras estéticas sao a condicdo sob a qual as artes
produzem afectos de pedra e de metal, de cordas e de ventos, de linhas e de cores,
sobre um plano de composicdo do universo®..

Operar em planos diferentes ndo significa que os personagens conceituais
estejam isolados das figuras estéticas, pelo contrario hA momentos em que eles
passam um pelo outro, produzindo bifurcagdes ou substituicdes. Ocorre que um
conceito pode ser um conceito de afecto, assim como um afecto pode ser um afecto
de conceito. O plano de composicdo da arte e o plano de imanéncia da filosofia
podem deslizar um no outro, a tal ponto que certas extensbes de um sejam
ocupadas por entidades do outro®2.

Nas figuras estéticas que fiz viver, por meio dos contos, tentei articular a

filosofia e a arte. A trama que foi se construindo dessas aproximacdes possibilitou a

87 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que ¢ a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p. 87.
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producdo de um pensamento acerca da formacdo de professores. Uma formacéao
gue ja nao se refere apenas aos meus modos de ser professor, sendo a existéncia
de qualquer outro sujeito que possa ser atravessado por essa escrita. E, mais uma
vez, as palavras de Fernando Pessoa ecoam em meu pensamento: Tanto me
exteriorizei dentro de mim que dentro de mim néo existo sendo exteriormente. Sou a
cena viva de varios atores representando varias pecas®. Que os mundos inventados
nesses contos possam romper com identitario, de maneira que ndo tenha nenhuma
importéancia dizer ou nao dizer “eu”, uma vez que neles me tornei muitos.

Em seu texto Na Oficina de Foucault, Alfredo Veiga-Neto diz que fazer um
estudo foucaultiano pode significar tomar no todo ou simplesmente em pedacos as
ferramentas conceituais do fildsofo que possam ser Uteis para 0 nosso trabalho ou,
até mesmo, respirarmos cuidadosamente a atmosfera que envolve sua oficina®.
Assim como sugere o autor, no proximo capitulo, entro na oficina de Foucault para
fazer uso de suas ferramentas, especialmente aquelas que se referem as relacoes
entre poder e corpo que foram sendo estabelecidas ao longo da histéria. Com isso,
tento “pébr em marcha” um pensamento sobre como tais relagdes reverberam até
hoje nos modos de ser e de fazer de um professor. Alio-me, também, aos contos
Travessia, Estrelas Cadentes e Carta Anbnima para problematizar essas relacdes

de poder que envolvem o corpo e também para pensar o corpo como poténcia.

98 PESSOA, Fernando. Livro do desassossego. Sao Paulo: Companhia das letras, 2006, p. 11.
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%20Editorado%?20Final%20-%20dez%2006.pdf. Acesso em: 20 abr. 2017, p. 4.
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3 Travessias de um CORPO em formacao

Ja passava da uma e meia da tarde. Eu acelerava o passo para chegar a
tempo. Era uma segunda-feira ensolarada. No céu, as nuvens pareciam finos fios
de algoddo. Um vento leve acariciava-me o rosto e desalinhava meus cabelos.
Clima tipico do veranico de maio. Eu estava quase em frente a antiga Estagdo
Férrea de Pelotas, no Largo de Portugal. O fluxo de carros, motos e onibus era
intenso naquele inicio de tarde. Tive que interromper a caminhada antes de
atravessar a rua. Nessa pausa, que ndo deve ter durado mais do que uma fragdo
de segundos, senti como se meu corpo fosse invadido pelos sons, odores e
sabores daquela paisagem. Ja havia estado ali tantas outras vezes sem que hada,
porém, me acontecesse. Estranhei aquelas sensagdes. Retomei o passo. Avancei
uma ou duas quadras sem, no entanto, deixar as inquietagdes para trds. Assim que
pude, escrevi algumas linhas sobre aquelas sensagées em meu didrio de campo.
Porém, nada daquilo parecia fazer muito sentido. S6 depois de algum tempo, fui
capaz de transformar aqueles desassossegos em matéria de criagdo, em insumo

para invengdo de um conto.

Travessia

Segue. Anda apressada pela rua a caminho do cotidiano. O
pensamento preso no trabalho, nos estudos, nas coisas da
casa... Foca a atencdo para poder atravessar a rua. Corre o
olhar embaralhado e sonolento pela paisagem. Pausa: Respira um
sol timido que aquece a pele. Ouve som de passaroquecanta-
motorqueronca-carroquebuzina®s. Sente uma raiz robusta de
adrvore que rasga a calcada. Ouve brisa de outono impregnada de
fuligem. Retoma. Tudo passa através de seu corpo num movimento
peristdltico®®fora de seu controle. Parece acompanhar o passo.

Ou sera que acompanha o pulso? Percebe que atravessa o mundo,

9 As palavras sdo escritas sem espacamento para dar a ideia de um som Unico que se compdem
com os outros sons, separados por hifen.
9% DELEUZE, Gilles. Conversacfes. 2 ed. Sao Paulo: Editora 34, 2010, p. 124.
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no mesmo instante em que o mundo a atravessa. Acelera. Os
ponteiros também atravessam o reldgio. Quase ndo ha tempo!
Logo fard a travessia de sempre, deslocamento de casa para o
trabalho. O mesmo percurso, a mesma direcdo, o mesmo sentido
de todos os outros dias. Todos os dias sdo quase iguais.

Segue. Embarca no trem do mesmo modo que fez ontem,
anteontem, trasanteontem... Equilibra-se como pode. O peso da
mochila quase equivale a massa de seu corpo franzino,
esqualido. O corpo parece ndo aguentar mais®’. Acomoda tudo
isso, corpo e Dbagagem, nos acentos rigidos e gélidos. Num
movimento circular, desliza a mdo sobre a Jjanela embacada.
Estd frio 14 fora. Dissimula uma atencdo pela paisagem. Encena
para si mesma, pois parece que todos ali sabem bem o seu
itineradrio didrio. Pausa. Embalada pelo ruido metdlico do
atrito entre o trem e os trilhos, pensa sobre o que acontecera
enquanto atravessava a rua. Embora os dias paregcam 0s mesmos,
hoje havia algo diferente, algo que nédo consegue codificar,
algo gque ainda ignora. Sente-se encolher, murchar, diminuir
diante daquilo que ndo sabe. Logo ela que sabe tantas coisas!
Sempre tirava boas notas em quimica, fisica, Dbiologia...
Talvez apenas pense que saiba, pois agora mesmo, ndo é capaz
de dar sentido as suas sensacdes. Se antes Ja& se sentia
pequena, pensar que sabe menos do que pensava saber a reduz
mais ainda. A sensagdo era que seu corpo acabava de diminuir a
proporc¢gdes nano, quase uma poeira cdsmica. Para se sentir
melhor, opta por ignorar que ignora.

Seqgue. Ainda no trem, abre a mochila e dela retira um
robusto livro de capa dura e, talvez, de textos “duros”, com o
titulo “Praticas de controle ambiental”. Ah! Terreno firme!
Isso lhe devolverd o tamanho normal, gquem sabe até o corpo
ficard maior? Lembra-se de uma frase que seu pai dizia: "Se a

ignorancia apequena, decerto a sabedoria engrandece".

97 No livro Vida Capital: ensaios de biopolitica (2003, p.45), Peter Pal Perlbart discorre sobre a ideia
do “corpo que ndo aguenta mais”.
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Seleciona o capitulo “Controle da poluicdo” e se depara com a
imagem de um desastre ambiental. Um rio coberto por peixes
asfixiados, 1intoxicados por substéncias que foram despejadas
em seu ambiente. Fixa o olhar na imagem, mas o pensamento se
move. Pausa. V& névoa de intolerédncia que sufoca. Respira
racismo que incendeia a pele. Tateia som de maquina que modela
corpos. Ouve frieza de gente que escraviza gente. Retoma. A
travessia se refez. As coisas do mundo mais uma vez lhe
atravessaram. Sente-se asfixiada como os peixes da imagem.
Questiona: Que venenos meu corpo produz e lanca no ambiente,
podendo intoxicar a mim e ao outro? O que h& de ser
controlado, o ambiente ou nossos venenos?

Para. O trem freia. A travessia terminou, mas sé para
aqueles que ainda pensam que todos os dias sdo iguais. Segue.
Guarda rapidamente o 1livro na mochila. Ergue lentamente o
corpo amassado. Respira fundo para recuperar o fdlego. Acomoda
0 peso do conhecimento nas costas. Sente-se meio que como
Atlas, personagem da mitologia grega gque carrega o mundo em
suas costas. Sente como se a ignoradncia latejasse na cabeca.
Ou serd que circula em todo o corpo, da cabeca aos pés, um
misto de saber e ndo saber? Acelera. Ndo ha mais tempo! Num
passo apressado retoma o cotidiano, mesmo sabendo que o hoje
ndo foi igual ao ontem. E o amanhéd, sabe-se 1la o que sera.

Segue. Retorna para casa. Pausa. Precisa contar as
bizarrices daquele dia, mas ndo hd para quem contar. N&o ha
quem possa entender. Dirdo que estd louca. Que estudou demais,
por 1isso “pirou” de wvez... Mas precisa contar logo, sendo
sufoca. Acelera. Com um tracado impaciente, dquase ilegivel,
verte para as folhas de um caderno qualquer aquelas
inquietacgdes.

* kK

A partir de fragmentos do conto Travessia, neste capitulo tento problematizar

0 corpo na contemporaneidade, sempre atentado sobre a influéncia que essas

guestdes podem exercer sobre a formacdo de um professor. Para tanto, estabeleco
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interlocucBes entre referenciais filosoficos, artefatos artisticos, este conto e outros
que crio ao longo deste capitulo.

Ha quem diga que as discussbes sobre o corpo foram retomadas apenas
recentemente, que o corpo foi esquecido por muito tempo®. Contudo, embora o
cristianismo, por meio de sua exegese®®, tenha trabalhado fortemente na rendncia
da carne'®, a heranca tedrica deixada por alguns fil6sofos demonstra que as
guestdes do corpo jamais foram esquecidas.

Platdo e René Descartes relegaram o corpo e o sensivel para um segundo
plano. Ja Baruch Espinosa dedicou-se a pensar no corpo como poténcia, sendo que
agui a ideia de corpo ultrapassa o0 biologico. Mais recentemente, os estudos de
Foucault e de outros fil6sofos contemporaneos problematizaram o corpo como um
objeto de poder.

N&o se pode negar a subjugacao da poténcia de um corpo disciplinado, nem
as tentativas de anulacdo ou de controle dos corpos que marcaram periodos
historicos e que ainda fazem parte dos nossos modos de vida. Por isso, ha de se
questionar. O que pode um corpo? Que forcas podem emanar de um corpo
organico, mas também de um corpo que esteja para além de qualquer tipo de
organicidade? Um corpo artista, um corpo paisagem, um corpo obra de arte, um
corpo natureza, um corpo talvez intensivo? E um corpo de professores em
transformacao? Como pensar num corpo como poténcia?

No século V a.C., Platdo teorizou que 0 corpo estaria separado do
pensamento, ou seja, que haveria uma disjuncdo entre o sensivel e o inteligivel.
Mais tarde, no século XVII, Descartes corroborou com as ideias de Platdo, afirmando
que o corpo era independente da alma'®l. Entender as forcas que abalam os corpos
€ algo que interessa a esta pesquisa. Forcas como aquelas que passaram pelo
corpo da personagem do conto Travessia. Essas forcas que passam através do
corpo num movimento peristaltico e que deixam nele algumas marcas: a desordem,
0 desassossego, O estranhamento. Todavia, ndo ha como dualizar este

estranhamento da personagem. N&ao se pode julgar se essa desordem de seu corpo

%8 GREINER, Christiane. O corpo: Pistas para estudos indisciplinares. 2 ed. Sdo Paulo: Annablume,
2005, p. 15.

99 A exegese cristd refere-se a leitura e interpretacdo dos Textos Sagrados.

100 FOUCAULT, Michel. A hermenéutica do sujeito: curso do College de France (1981-1982). 3 ed.
Séo Paulo: Editora MF Martins Fontes, 2010, p. 229.

101 Trecho do episddio “O que pode um corpo?” apresentado pela poetisa e filésofa brasileira Viviane
Mosé no programa Café Filosofico da TV Cultura.
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afetado € boa ou ruim. Interessa o que esta entre. Para olhar um pouco mais de
perto essas questbes, debruco-me sobre os estudos de Foucault, de Espinosa, de

Deleuze, de Guattari e de seus intercessores.

3.1 Corpus: da disciplina ao pés-organico

Durante a década de 60, Foucault esteve na Tunisia e na Poldnia. Nesses
dois paises, o filosofo testemunhou episddios de violéncia e repressdo da policia
contra estudantes que se opunham ao governo. Em entrevista com Roger Pol-Doit,
Foucault diz ter ficado obcecado por esses momentos e, por isso, se dedicado a
estudar o problema das relagdes entre o poder e o corpo. Ainda nessa entrevista, o
pensador francés declara que

Nos siléncios e nos gestos cotidianos de um polonés que sabe que é
vigiado, que espera estar na rua para lhe dizer alguma coisa, porque sabe
muito bem que no apartamento de um estrangeiro ha microfones por toda a
parte, na maneira pela qual se baixa a voz quando se esta num restaurante,
na maneira pela qual se queima uma carta, enfim, em todos esses
pequenos gestos sufocantes tanto quanto na violéncia crua e selvagem da
policia tunisiana se abatendo sobre uma faculdade, atravessei uma espécie
de experiéncia fisica do poder, das relagdes entre corpo e poderl®?,

Investidas repressivas, como as que afetaram Foucault, contra estudantes
gue se opdem ao governo foram recentemente vivenciadas no Brasil. Em outubro de
2016, mais de mil instituicGes de ensino brasileiras, inclusive o Campus Pelotas do
IFSul, foram ocupadas por estudantes em protesto ao descaso do governo federal
com a educacédo. No periodo das ocupacdes, participantes do movimento estudantil,
batizado como Ocupa, denunciaram, nas redes sociais, ameacas e agressoes. No
Parana, onde as ocupacdes foram mais intensas (cerca de 850 escolas ocupadas),
um estudante de 16 anos, membro do Ocupa, foi assassinado®. Passam os
séculos, mudam os atores e 0S cenarios, mas 0 cCorpo permanece como alvo de
dominacéo e opressao.

Outro destaque a ser feito na fala de Foucault sobre os anos em que viveu na
Tunisia e na Poldnia refere-se ao tipo de espionagem daquela época. Se no
passado os ditos “insurgentes” temiam microfones que pudessem estar camuflados

em determinados locais, hoje o controle sobre os corpos € bem menos dissimulado.

102 pOL-DROIY, Roger. Michel Foucault: entrevistas. Sdo Paulo: Graal, 2006, p; 89.
13 BLUME, Bruno André. OcupacGes das escolas: entenda. Disponivel em:
http://www.politize.com.br/ocupacoes-de-escolas-entenda/. Acesso em: 05 de jun. de 2017.



41

Cameras, celulares, computadores, tablets e tantas outras parafernalias portateis
estao, literalmente, a mao daqueles que desejam exercer algum tipo de vigia sobre
outros corpos. Na contemporaneidade, o pandpticol®* ganhou ares tecnolégicos!

E no chamado segundo dominio de suas pesquisas que Foucault se lanca na
empreitada de entender como os individuos se tornam sujeitos como resultado de
um intricado processo de objetivacdo que se da no interior das redes de poderes,
que capturam, separam e classificam'%®. Nessa fase, o filésofo descreve em suas
obras que entre o Antigo e o Novo Regimel®, no ambito das instituicdes sequestro
(prisdes, hospitais, manicomios, escolas, etc.), praticas como o suplicio, 0s castigos
e a violéncia corporal foram substituidas pela disciplinarizacdo e pela dociliza¢édo
dos corpos. Mas nao foi por acaso que tais praticas mudaram. Percebeu-se que
disciplinar era mais econémico do que torturar. Enquanto o terror mutilava e
aniquilava, a disciplina e a docilizacdo tornavam os corpos aptos para o trabalho!%’.

Em Vigiar e punir: nascimento da prisdo, Foucault descreve que, a época
classica, o corpo foi tomado como um objeto de poder. Ja nesse periodo, é possivel
encontrar sinais de uma atencdo dedicada a manipulacdo, a modelacdo, ao
treinamento dos corpos, com o intuito de torna-los obedientes e habeis. A obra O
homem maquina, escrita pelo médico e filésofo francés La Metrie, em 1748, ja trazia,
concomitantemente, temas sobre anatomia e regulamentos destinados ao
adestramento de corpos em escolas, quarteis, hospitais, etc. E docil um corpo que
pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado, que pode
ser aperfeicoado!®®, Os autébmatos eram mais do que ilustracdes do organismo
humano, eram bonecos politicos, modelos reduzidos de poder®®.

Antes mesmo do século XVIII, o corpo ja era objeto de investimento. Em
muitas sociedades se impds e ainda se impdem sobre o corpo limitacdes e

obrigacdes. O que aparece de novo, a partir deste século, € o controle minucioso

104 Termo criado pelo inglés Jeremy Bentham, em 1785, para designar estruturas arquitetdnicas que
permitem um udnico vigilante ver sem ser visto. Em Vigiar e punir: o nascimento da prisdo, Foucault
fala do dispositivo panéptico como instrumento de controle utilizado pelas instituicdes sequestro.

105 VEIGA-NETO, Alfredo. Foucault e a educacédo. 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014, p.
55.

106 O Antigo Regime corresponde ao sistema politico e social que vigorou na Franca a partir do final
da Idade Média até a Revolugéo Francesa (1789), e o Novo Regime, que corresponde a Modernidade
€ o sistema que o sucede.

107 VEIGA-NETO, Alfredo. Foucault e a educacéo. 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014, p.
65.

108 FEOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisao.38 ed. Petropolis: Vozes, 2010, p. 118.
108 |dem, 2010, p. 132.
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das operacbes do corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhes
impéem uma relacdo de docilidade-utilidade!!?, corpos disciplinados e dbceis.
Diferentemente de processos disciplinares anteriores a este século, como aqueles
aplicados na escraviddo, na vassalidade e na domesticidade, nessa nova técnica, 0s
corpos eram tdo mais (teis quanto mais obedientes se tornasseml. A partir da
disciplina,

Forma-se entdo, uma politica de coercbes que consiste num trabalho sobre
0 corpo, numa manipulacdo calculada dos seus elementos, dos seus
gestos, dos seus comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria
de poder que o esquadrinha, o desarticula e o recompde. A disciplina
fabrica assim corpos submissos e exercitados, os chamados "corpos
doceis". A disciplina aumenta as for¢as do corpo (em termos econémicos de
utilidade) e diminui essas mesmas forcas. Ela dissocia o poder do corpo faz
dele por um lado, uma "aptiddo", uma "capacidade" que ela procura
aumentar; e inverte, por outro lado, a energia, a poténcia que poderia
resultar disso, e faz dela uma relagao de sujeigdo estrita'!? [grifos do autor].

A producéo de corpos doceis e Uteis por meio da disciplina. Mas que utilidade
é essa? Util para o que e para quem? Desde o inicio da Modernidade até os dias
atuais, a logica utilitarista € ditada pelo capital. Guattari chama esse sistema de
Capitalismo Mundial Integrado (CMI)!*3, Para o CMI, é util apenas aquilo do qual se
pode extrair algum lucro, alguma vantagem econdmica. Nele, a utilidade das coisas
€ mensurada quali ou quantitativamente. Os versos do poema Sobre importancias,
criado por Manoel de Barros, me remetem a outra logica de valorizacdo do mundo;

uma légica que talvez se aproxime de uma ressingularizacao.

Um fotégrafo-artista me disse uma vez: veja que o pingo de sol no couro de
um lagarto é para nés mais importante do que o sol inteiro no corpo do mar.
Falou mais: que a importancia de uma coisa ndo se mede com fita métrica
nem com balanga, nem com barémetro etc. Que a importancia de uma
coisa ha que ser medida pelo encantamento que a coisa produza em
nds. Assim um passarinho nas maos de uma crianga € mais importante
para ela do que a Cordilheira dos Andes. Que um 0sso € mais importante
para o cachorro do que uma pedra de diamante. E um dente de macaco da
era terciaria € mais importante para os arqueélogos do que a Torre Eiffel
(veja que s6 um dente de macaco!). Que uma boneca de trapos que abre e
fecha os olhinhos azuis nas maos de uma crian¢ca é mais importante para
ela do que o Empire State Building. Que o cu de uma formiga é mais
importante para o poeta do que uma Usina Nuclear. Sem precisar medir o
anus da formiga. Que o canto das aguas e das ras nas pedras € mais
importante para os musicos do que os ruidos dos motores da Formula 1. H&
um desagero em mim de aceitar essas medidas. Porém nao sei se isso &
um defeito do olho ou da razdo. Se é defeito da alma ou do corpo. Se
fizerem algum exame mental em mim por tais julgamentos, vdo encontrar

110 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisao.38 ed. Petropolis: Vozes, 2010, p. 118.
110 |dem, 2010, p. 133.

111 1dem, 2010, p. 133.

112 1dem, 2010, p. 113.

113 Denominacgéo que o filésofo Félix Guattari d4 ao neocapitalismo.
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gue eu gosto mais de conversar sobre restos de comida com as moscas do
gue com homens doutos!'4 [grifos meus].

Por vezes, sinto que h4A em mim um pouco desse desagero!!® de que fala o
poeta. Enquanto teco a trama que constitui esta pesquisa, recolho e acolho tantas
intensidades, tantas coisas que, aos olhos de outros, podem parecer inuteis. Talvez
esse defeito da alma ou da razédo!*® que acomete o poeta também tenha se abatido
sobre o meu corpo-cartografa.

Em algumas instituicbes, como a escola, ainda vigoram praticas de
docilizacdo dos corpos desenvolvidas no século XVIIl. Em geral, a organizacdo dos
estudantes em filas, a disposicdo de suas cadeiras e de suas mesas nas salas de
aula, os olhares vigilantes sobre seus corpos, sdo alguns exemplos de técnicas
disciplinares aplicadas desde o século XVIII.

N&o é s6 o corpo do estudante, todavia, que ainda permanece sob o dominio
do poder disciplinar. Nas instituicbes sequestro nenhum corpo escapa da vigilancia.
No Brasil, o projeto de lei Escola sem Partido!!’, que tramita na Camara dos
Deputados desde 2015, tenta proibir a manifestacéo politica de professores em sala
de aula. Se esse projeto for aprovado, as escolas deverao criar mecanismos para o
controle e a punicado dos transgressores. Em abril de 2017, a Organizacdo Mundial
das Nacgbes Unidas (ONU) recomendou as autoridades brasileiras a revisao desse
projeto, de modo que seja assegurado o direito a opinido sem interferéncias e o
direto ao compartilihamento de ideias de qualquer tipo'8. O controle ndo incide
somente sobre os corpos fisicos, mas, também, sobre as subjetividades.

Em seu livro Foucault & a Educacéo, Veiga-Neto enfatiza o papel da escola
no poder disciplinar: [...] a escola encarregou-se de operar as individualizacdes
disciplinares, engendrando novas subjetividades e, com isso, cumpriu um papel
decisivo na constituicdo da sociedade modernal!®. Talvez algumas das inquietacées

da personagem de Travessia decorram disso. Os saberes que foram consolidados

114 BARROS, Manoel de. Memodrias inventadas: a segunda infancia. Sdo Paulo: Editora Planeta do
Brasil, 2006, IX.

115 1dem, 2006, IX.

116 | dem, 2006, IX.

117 Em referéncia ao. Projeto de Lei N°. 867 de 2015. Que pretende incluir entre as diretrizes e
bases da educagédo nacional o “Programa Escola sem Partido”.

118 POZZEBOM, Fabio Rodrigues. ONU alerta para impactos do projeto Escola sem Partido na
educacdo brasileira. Disponivel em: http://jcrs.uol.com.br/_conteudo/2017/04/geral/557435-onu-
alerta-para-impactos-do-projeto-escola-sem-partido-na-educacao-brasileira.html. Acesso em: 06 jun.
2017.

119 VEIGA-NETO, Alfredo. Foucault e a educacéo. 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014, p.
70.
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pelas disciplinas de quimica, fisica, biologia, e em tantas outras ciéncias ndo foram
capazes de explicar o que agora afeta a personagem. Tais afeccfes ndo se
explicam pelas disciplinas dos curriculos pedagogicos, porque talvez sejam da
ordem do sensivel. E talvez seja exatamente essa desconfianca em relacdo aos
nossos sentidos que nos impede de nos sentirmos a vontade no universo*?,

O literato inglés David Herbert Lawrence, no inicio do século XX, criticava
essa tentativa de disciplinarizacdo do homem pela educacdo e também tentava
desconstruir a ideia de uma “identidade” do sujeito. Em seu livro Estudos sobre a

literatura classica americana, ele diz:

A perfectibilizacdo do homem! Ah, céus, que tema horroroso! A
perfectibilizacdo do automével Ford! A perfectibilidade de um homem? Sou
muitos homens. Qual deles vocé pretende aperfeicoar? Nao sou uma
engenhoca mecanica. Educacdo! Qual dos seus varios eus vocé pretende
educar, e qual pretende suprimir?'?

Se Lawrence se sente muitos homens, muitos corpos fazem parte do seu ser.
Em sua escrita, ele transgride a ideia de “homem”, “ego”, “identidade”. Uma tentativa
de escape as regras disciplinares. Nao ser simplesmente “Util e décil” para
realizacdo de um trabalho que lhe fosse imposto. Talvez ele quisesse apenas
romper a modelizagéo do controle e da disciplina dos corpos na sociedade moderna.

Na segunda metade do século XVIII, vé-se surgir uma nova técnica de poder
gue nao substituiu as praticas de disciplinarizacdo dos corpos, mas as modificaram.
Enquanto o poder disciplinar direcionava suas estratégias aos corpos, essa nova
técnica se dirigira a vida. O alvo deixa de ser o homem-corpo e torna-se 0 homem
como ser vivo, 0 homem-espécie. Se no poder disciplinar havia uma individualizacao
dos sujeitos, essa nova técnica se instala na populag¢do. Trata-se, pois, de interferir
nos processos (nascimento, morte, doenca, etc.) que atingem as massas. A
anatomo-politica do corpo humano foi sendo substituida por uma biopolitica da
espécie humana que se exerceu por meio de estratégias que Foucault chamou de
biopoder!??,

Assim como no poder disciplinar, os objetivos da biopolitica eram de ordem
politica e econdmica. A partir dessas novas tecnologias, estabeleceram-se

mecanismos para o controle da natalidade, da mortalidade e, principalmente, das

120 CALVINO, ltalo. Palomar. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1994, p. 38.

121 L AWRENCE, David Herbert. Estudos sobre a literatura classica americana. Rio de Janeiro:
Zahar, 2012, p. 22.

122 FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975-1976). Séo
Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 289.
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epidemias, para que se pudesse otimizar o uso da for¢a de trabalho humana'?s.
Outros dois fatores impeditivos do labor humano também comecaram a ser
pensados nesse periodo: a velhice e as enfermidades/anormalidades incapacitantes.
Ndo é ao acaso que, na metade do século XVIII, jA se iniciava a criacdo de
instituicdes assistenciais, seguros individuais e coletivos, poupancas, entre outros!?4,

Todavia, questbes como a natalidade, velhice, doenca e 6bito, no biopoder,

sao pensadas em uma escala global, pois nessa perspectiva o corpo

E um novo corpo: um corpo mdltiplo, corpo com inimeras cabecas, se nio
infinito pelo menos, necessariamente numeravel. E a nogdo de “populacio”.
A biopolitica lida com a populacdo, e a populagdo como problema politico,
como problema a um sé tempo cientifico e politico, como problema biolégico
e como problema de poder [...] 125[grifos do autor].

Diferentemente dos mecanismos disciplinares, no biopoder, a maximizagéo e
a extracdo da forca de trabalho ndo decorrem do treinamento individual realizado
sobre um corpo. Nao se trata mais de praticas pontuais, mas, sim, de mecanismos
globais que regulam a vida, os processos biol6gicos de toda a espécie humana.
Portanto, mais do que disciplina, a biopolitica requer regulamentacdo. No entanto,
isso nado significa que o biopoder anulou os mecanismos disciplinares, muito pelo
contrario. Disciplina e regulamentacdo operam em niveis distintos, enquanto a
primeira € exercida sobre o corpo organico, a segunda atua sobre um corpo maior,
que € o da populacdo. Biopoder e poder disciplinar ndo s6 ndo se anulam como

transitam juntos, “de maos dadas”, inclusive na contemporaneidade?®.

O sol ia se despedindo. Uma leve penumbra invadia a sala de estudos.
Naquelas tardes de agosto, a sala era preenchida por uma quietude estranha. La
fora, toda a turbuléncia ruidosa de uma escola. Ali dentro, um quase siléncio. Eu
aproveitava aqueles raros momentos de mansuetude para estudar. Ocupando uma
pequena escrivaninha sob a janela, inclinava meu tronco, quase debrugando-me
sobre o livro. Naquela tarde, mergulhei profundamente na leitura. Estudava

acerca do corpo. Sequer percebi o adiantado das horas, tamanho o estado de

123 FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975-1976). Séo
Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 291.

124 1dem, 1999, p. 291.

125 |dem, 1999, p. 293.

126|dem, 1999, p. 299.
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compenetragdo em que me encontrava. Até que o clardo do acender das luzes
bruscamente me arrancou daquela hipnose. Saudagdes, pedidos de desculpas e
risos romperam o siléncio da sala. Quase as cegas, verbalizei um “old". O
contraste luminoso me embaralhou a visdo, dificultando a identificagdo daqueles
rostos. Pelas vozes reconheci alguns colegas do mestrado. Animados, eles
conversavam sobre os Jogos Olimpicos que estavam ocorrendo haquela semana.
"Assististe a ceriméonia de abertura?” Um colega me perguntou. Num movimento
automadtico, balancei a cabega em negativa. A interrupgdo do estudo ndo foi capaz
de desconectar meu pensamento das ideias que acabara de ler. Inicialmente, ndo
dei maior atengdo aquela conversa. Imersa em meus pensamentos, estava
guardando os livros na bolsa, quando uma voz feminina me pds em alerta. Uma
moga comegou a falar sobre o corpo dos atletas olimpicos. Fiquei a espreita.
Todos meus sentidos ficaram agugados. Enquanto gesticulava com bragos e mdos,
ela ressaltava a exuberdncia do corpo de alguns atletas. "O que sdo aquelas
pernas, coxas e gliteos?! Parecem corpos esculpidos!”" — Dizia ela enquanto
tateava o préprio corpo. Percebendo minha atengdo, ela arregalou bem os olhos e
falou num tom de quem busca o consentimento alheio: “"Aquilo sim é simbolo de
salde, beleza e perfeigdo. Vocés ndo acham?! Por mais que a gente faga dieta e
malhe, "nuuuunca” teremos um corpo assim!”. Como fios que se tramam para tecer
uma rede, as ideias enunciadas, na fala daquela mogao foram se entrelagando com
os conceitos que eu acabara de estudar. Por semanas, essa rede foi sendo tecida
em meu pensamento. E talvez ainda esteja. Na tentativa de ftornar algumas das

conexodes dessa rede visiveis, escrevi um conto.

Estrelas cadentes
Enfim volta para casa. Corpo exausto. Mente acelerada. Ser
professora durante o dia e mestranda durante a noite a agitam.
Ao mesmo tempo, a esgotam. Serve uma xicara do quentdo que

ficou esquecido sobre o fogdo a lenha. Marido e filhos 3ja
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estdo dormindo. Cansaram de esperar por ela. Liga a televiséo
para se distrair, para desacelerar. O Brasil esta sediando os
jogos olimpicos e a midia s6 fala disso. A tela plana de
moldura negra apresenta uma disputa de atletismo: ©prova
feminina de 100m rasos. De inicio, as cenas pouco lhe atraem.
Estd absorta em uma mescla desconexa de pensamentos sobre a
familia, o trabalho, os estudos... O aroma do vinho guente com
canela a inebria, a faz relaxar. Mas entre um gole e outro da
bebida, algo nas imagens gque emanam do televisor a desperta:
os corpos das atletas. Bragcos e pernas com musculos bem
torneados. Bustos muito pequenos, quase inexistentes. Abdomens
exacerbadamente planos. Pele que reluz como se estivesse
coberta por uma camada delgada de purpurina. Sao como

estrelas. Estrelas cadentes gque se movem quase a velocidade da

luz. Corpos modelizados, aerodinédmicos, velozes, fortes e
hédbeis. Corpos surreais. Corpos que parecem ter sido
fabricados.

* Kk %

Como pode um corpo ser fabricado? Na escrita do conto Estrelas cadentes é
possivel problematizar a fabricacdo de corpos que ocorre desde a sociedade
disciplinar. Uso o termo “fabricagcao”, porque ja ndo sdo apenas 0s exaustivos treinos
fisicos que garantem o desempenho surpreendente de alguns atletas. E ndo estou
falando do uso de anabolizantes.

O aumento da eficacia de deteccdo dos hormodnios sintéticos pelos testes
antidoping forcou a invencéo de artificios que incrementassem o desempenho fisico
dos esportistas quase sem deixar rastros. E foi assim que a manipulacdo genética, a
biotecnologia, se apresentou como uma artimanha capaz de fabricar “superatletas”;
de produzir corpos aerodinamicos, velozes, fortes e habeis; corpos surreais; como
agueles que despertam a atencao da personagem de Estrelas Cadentes.

Primordialmente, a terapia genética se propunha a tratamentos meédicos
baseados na transferéncia de genes “estrangeiros”, capazes de suprirem a funcao
dos genes anormais de pessoas com determinadas doencas. A propriedade desse

tipo de terapia para aumentar o desempenho muscular fez com que atletas
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submetessem seus corpos a transferéncia de genes manipulados em laboratorio.
Um upgrade na natureza! Uma reconfiguracdo da natureza! O uso destas terapias
por esportistas ganhou o nome de doping genético e é proibida desde 2003. O
problema é como detectar o doping genético. Apds a transferéncia genética, o gene
“estrangeiro” passa a fazer parte do genoma do atleta, dificultando a deteccdo dessa
fraude!?’.

Na obra O homem pds-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais, a
antropo6loga argentina Paula Sibilia discorre sobre como essas e outras faganhas da
engenharia genética, junto a informatica, tém colaborado para uma reconfiguracdo
da natureza na contemporaneidade'?®. Segundo a autora, as necessidades de um
mercado capitalista, avido por lucros, eram incompativeis com 0s vagarosos e
imprevisiveis mecanismos naturais do evolucionismo, teorizado por Charles Darwin,
no século XIX. Nao se poderia mais contar com a naturalidade de uma selecéo.

Para acelerar e controlar a selecdo natural, mados humanas passaram a ditar
as regras em uma evolucéo artificial’?®. Se no passado cogitou-se a possibilidade da
extincdo do homem, os dilemas agora sdo outros: Que espécies podem ser
extintas? Que organismos precisavam ser aperfeicoados? Como transferir uma
propriedade benéfica de uma espécie para outra?

N&o se trata de dualizar as atuais facanhas tecnocientificas como boas ou
mas. Ao mesmo tempo em que a terapia genética, por exemplo, tem sido utilizada
como “trapacga” esportiva, o seu propoésito primordial é o tratamento de patologias. O
gue pretendo, nesta escrita, € problematizar como antigas praticas disciplinares
podem se articular com o biopoder na composicdo dos modos de vida
contemporaneos.

Algumas estratégias podem ser inovadoras (terapia genética, transgenia,
bioinformética, clonagem, etc.), mas os objetivos, em alguns casos, se perpetuam:
adestrar, treinar, manipular, transformar e aperfeicoar os corpos para que eles sejam
cada vez mais Uteis. Lembrando que ha, também, na atualidade, um apelo para que

0S corpos sejam belos.

127 ARTIOLI, Guilherme Gia Nini; HIRATA, Dominguez Crespo; LANCHA, Antonio Herbert Jr. Terapia
génica, doping genético e esporte: fundamentacdo e implicacdes para o futuro. Revista Brasileira de
Medicina e Esporte. S&o Paulo. v. 13. n. 5, out-set 2007.p.349-354.

128 GIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 114.

129 |dem, 2002, p. 115.
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Para tensionar um pouco mais essa relacdo entre poder disciplinar e
biopoder, volto ao conto Travessia. A personagem do conto anda apressada pela
rua porque esta a caminho do trabalho e ndo quer se “perder em devaneios”, pois 0S
ponteiros também atravessam o relogio e quase ndo ha tempo. Provavelmente, seu
corpo foi treinado, disciplinado, para ser pontual, além de util e docil. A personagem
do conto acelera tantas vezes que até faz lembrar o Coelho Branco de Alice no pais
das Maravilhas: o coelho que varias vezes passa apressado por Alice, sempre
consultando seu reldgio de bolso e proferindo expressdes do tipo: Oh, meu Deus! Eu
vou chegar muito atrasado'3°. O assombro do atraso! Nessa aceleracdo da vida
contemporanea, quantas coisas nos passam sem que nada nos aconteca?

Ainda no conto Travessia, percebe-se, também, mecanismos do biopoder
atuando sobre o corpo da personagem. Algumas das técnicas descritas no livro
Praticas de controle ambiental (aquele que a personagem folheia enquanto esta no
trem) sdo exercidas como reguladoras de processos bioldégicos com efeitos sobre a
populacdo da qual a personagem faz parte. Ser4 que a crise de nossos tempos
requer apenas controle e regulamento?

Embora o biopoder se ocupe da vida da populacao, ele também se ocupa da
morte. Segundo Foucault, a biopolitica legitimou o direito do Estado de tirar a vida
por meio do racismo. E preciso esclarecer, porém, que esse “tirar a vida’ ndo se
trata apenas de assassinato direto, sendo a um expor ao risco de morte; morte ndo
apenas do corpo fisico, mas também a morte politica, a expulséo, a rejeicdo, a
anulacgdo, etc.’®L. O racismo de que nos fala Foucault, ndo se limita a intolerancia
entre individuos de racas distintas, como por exemplo, 0 racismo entre brancos e
negros e vice-versa. O racismo como condi¢cao da aceitabilidade de “tirar a vida” do
outro se estabelece a partir de uma perspectiva evolucionista's?,

A relacao entre a vida e a morte do outro, na biopolitica, ndo se trata apenas
de um enfrentamento militar, mas também de questdes bioldgicas. As espécies e
racas ditas inferiores, os degenerados, 0S anormais, 0S incapazes, 0S hao
adaptaveis, serdo eliminados para que somente 0S cOrpos vigorosos e Uuteis

sobrevivam e procriem: uma purificacdo da espécie. Qualquer semelhanca com a

130 CAROLL, Lewis. Alice no pais das maravilhas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 11.
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Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 304.
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Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 305.
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prerrogativa darwiniana da Selecdo Natural ndo € mera coincidéncia! Os discursos
evolucionistas do século XIX contribuiram para aceitabilidade do direito de morte do

Estado!33. Nesta perspectiva, o racismo

[...] assegura a funcao de morte no biopoder segundo o principio de que a
morte dos outros € o fortalecimento bioldgico da prépria pessoa na medida
em que ela € membro de uma raga ou de uma populagdo, na medida em
que se é elemento em uma pluralidade unitaria e viva's4,

O racismo de que nos fala Foucault parece se aproximar dos microfascismos
cotidianos'®® que, segundo Marcos Villela Pereira, podemos cometer,
intencionalmente ou ndo, sempre que reduzimos alguém a um “rétulo”. E como se
quando dizemos que alguém é “gordo” ou “sarado” eliminassemos a possibilidade
dessa pessoa ser qualquer outra coisa como inteligente, simpatica, divertida, etc.36
Talvez esses "racismos”, esses microfascismos cotidianos, sejam como 0s venenos
gue intoxicam a personagem de Travessia, fazendo com que ela veja névoa de
intolerdncia que sufoca, respire racismo que incendeia a pele, tateie som de
maquina que modela corpos, ouca frieza de gente que escraviza gente. Nao seriam
esses microfascismos, venenos que degeneram corpos e subjetividades, uma das
facetas da crise contemporanea denunciada por Guattari?

Mas existem outras formas dos sujeitos se relacionarem com o corpo e com 0
mundo. Na sociedade dos canaques, habitantes nativos da Nova Caledodnia, o corpo
ndo é concebido de forma isolada do restante do mundo, mas como parte da
totalidade de uma natureza que, ao mesmo tempo, o assimila e o banha'®’. Os
canaques caracterizam oOrgaos e tecidos de seus corpos do mesmo modo que o
fazem com as partes de uma planta. O termo kara, por exemplo, designa,
simultaneamente, a pele do homem e a casca da arvore'®®. Nao se tratam de
metaforas, sendo de uma relacéo singular com o mundo. O corpo, como a maioria
dos ocidentais o entende, ndo existe para os canaques. Para os canaques, o “corpo”
(o karo) é [...] confundido com o mundo, ele ndo & o suporte ou a prova de uma

individualidade [...] N&o existe aspereza entre a carne do homem e a carne do

133 FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975-1976). Sao
Paulo: Martins Fontes,1999, p. 307.

134 |dem, 1999, p. 308.

135 PEREIRA, Marcos Villela. O desafio da tolerancia na cidade contemporanea em PORTO, Tania
Maria Esperon (Org.) Redes em construcdo: meios de comunicacdo e praticas educativas
Araraquara: JM Editora Ltda., 2003.

136 |dem, 2003.

137 BRETON, David Le. Antropologia do corpo e modernidade. Petrépolis: Vozes, 2011, p. 23

138 |dem, 2011, p. 23.



51

mundo®®®, Outro entendimento de corpo e de natureza que reverbera nos meus
modos de ser-fazer professora de meio ambiente.

Nesse momento da escrita, retorno ao conto Travessia. Nele hd uma
passagem acerca do corpo da personagem para ser problematizada: seu corpo é
um corpo que nao aguenta mais. Um corpo franzino e esqualido que faz lembrar o
corpo de outras personagens literarios, como o corpo de Bartleby de Melville e o do
jejuador de Kafka. Mas o que o corpo nao aguenta mais? Ele ndo aguenta aquilo
gue o coage por fora e por dentro: ndo suporta mais a modelizagcdo que tornou seu
corpo daocil e util através das tecnologias disciplinares; ndo aceita mais o sistema de
martirio e de narcose que primeiro o cristianismo e depois a medicina inventaram
para lidar com a dor'4% né&o tolera mais a renlincia ao corpo.

Em Bartleby, o escrivdo: uma historia de Wall Street, Herman Melville, conta
por meio da voz do narrador, um advogado que trabalha num escritério em plena
Nova lorque do século XIX, época da industrializacdo, a historia de Bartleby, um
taquigrafo de aparéncia esquelética e palida que havia trabalhado com ele.
Inicialmente, Bartleby desempenhava suas fun¢gdes de copista de modo sossegado,
sempre metido atras de um biombo. Mas depois de algum tempo, comecou a
recusar-se a fazer cépias, alegando que “preferiria ndo fazer’. De imediato o
advogado, tentou ignorar as esquisitices do copista. Porém, a situacdo agravou-se e
Bartleby passou a negar-se a realizar qualquer acgéo, inclusive retirar-se do
escritério. O advogado mudou de endereco para fugir de Bartleby. Enquanto isso o
copista enraizou-se no antigo escritério até ser preso. Na prisédo, Bartleby negava-se
a fazer qualquer coisa, até mesmo comer, assim definhou até a morte. O copista
morreu em sua inércia. Depois da morte de Bartleby, o advogado descobriu que o
copista havia sido funcionario da secdo de cartas extraviadas em Washington. O
advogado se questionava: seria Bartleby também um homem extraviado'4'? Ou
seria uma resisténcia aos modos de vida na Modernidade?

A historia do jejuador, escrita por Franz Kafka, refere-se a um homem cuja
arte era recusar qualquer alimento. Esse artista da fome era mantido, por vontade

prépria, em uma jaula, e espectadores pagavam para vigiar se o homem realmente

139 |dem, 2011, p. 25.
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nao se alimentava. Era assim que os espectadores o admiravam: dentro da jaula,
faminto e esqualido. Passado algum tempo, sua arte foi esquecida. Os espectadores
ja ndo se interessavam por seu corpo esquelético e os que ainda o observavam s6 o
faziam para ultraja-lo. Esquecido em meio a palha apodrecida na jaula de um circo,
0 jejuador dizia que ndo comia por nunca ter encontrado um alimento que o
agradasse. ApO0s a morte do artista, a jaula foi ocupada por uma pantera bem
alimentada, com uma gorda saude!*?, que parecia trazer a liberdade nas mandibulas
e que atraia o olhar dos novos espectadores'3. A gorda salide pode ser pensada
como o grande sistema capitalista que invade os corpos desde a Modernidade até
os dias atuais. Em nossos tempos modernos e contemporaneos, € o CMI quem
produz as regras de modelizacao dos corpos e das mentes.

Bartleby e o artista da fome sao figuras estéticas potentes, pois podem levar
alguns leitores a outras zonas de indeterminacéo e de incertezas, como ensinam
Deleuze e Guattaril*4. Corpos afetados talvez inventem novos modos de vida para
escapar, mesmo que por instantes, dos mecanismos de coacdo. Por vezes, esses
escapes se dao por uma producao escrita, como aquela produzida pela personagem
de Travessia: com um tracado impaciente, quase ilegivel feito nas folhas de um
caderno qualquer. E se atravessamos o0 mundo, no mesmo instante que o mundo
nos atravessa, pode ser que a escrita desta pesquisa atravesse outrem. Quica, uma
travessia, uma experiéncia, se faca no corpo de quem a ler!

O corpo de Bartleby se extraviou como uma carta que nunca chegou ao
destinatario. O artista da fome nunca encontrou o alimento que o agradasse. A
personagem do conto Travessia teve o corpo desorganizado pelas coisas do mundo.
Trés corpos afetados. Trés corpos que também podem afetar e provocar resisténcia.
E essa resisténcia pode estar nos modos de ser e de fazer de um professor.

Podemos pensar que 0s corpos sdo sempre afetados por relagdes de forcas,
mas que esses também afetam. Um corpo é constantemente bombardeado pelas
forcas do mundo. Um corpo recebe, a todo instante, estimulos e excitacdes. Cabera

ao sujeito selecionar, evitar, acolher, ignorar tais forcas? Nem sempre é tdo simples
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assim. Por isso, € preciso estar atento para distinguir o alimento do veneno. Que
forcas podem aumentar ou diminuir a poténcia de um corpo? N&o que se possa
escapar dessas afec¢es, uma vez que as forcas do mundo exterior s&o moveis e se
refazem a todo instante. Mesmo assim, talvez haja a possibilidade de escolher o que
sera feito com essas afec¢des. Talvez essa escolha permita uma atitude ética frente
ao mundo. Para tensionar um pouco mais essa ideia do corpo como poténcia,
aproximo-me dos seguintes conceitos filoséficos: encontro, criado por Espinosa; e

sensacao, afectos e perceptos, criados por Deleuze e Guattari.

3.2 Para além do biolégico: um corpo em poténcia

O celular despertou, abri os olhos rapidamente, desativei o alarme e, sem
rodeios, saltei da cama. O sol mal apontara no horizonte e eu ja@ me sentia
animada. Depois de um café fugaz, retomei a leitura dos textos produzidos por
meus alunos. Tatear o material da pesquisa me motivava. Alguns daqueles textos
haviam sido feitos no periodo em que eu ainda cursava o mestrado ha condigdo de
aluna especial. Todavia, haquele material, ja havia indicios que, antes mesmo de
comegar esta pesquisa, uma metamorfose iniciava-se em meu corpo-professora.
Alguns textos ndo se limitavam a tratar de femas ambientais, mas reflexionavam
sobre relagdes sociais e produgdo de subjetividades, uma vez que essas questdes
haviam sido discutidas em sala de aula. O encontro com as ideias de Guattari ja
haviam me afetado. A ecosofia fizera eu mudar o tom das aulas de meio
ambiente. Enfre ftextos e desenhos, me deparei com uma escrita inquietante.
Num extenso texto, uma de minhas alunas criticava a homossexualidade.
Outrora, eu jd havia lido aquela escrita. Porém, aquele reencontro me
desassossegou. Assim como uma estrela que nasce pela agitagdo de elementos
quimicos em uma nebulosa, daquelas inquietagdes nasceu o desejo de inventar um

conto.

Carta andénima
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H&a algum tempo, o experiente professor de filosofia,
Oliver Sanches, percebera que o interesse dos alunos por suas
aulas decrescia vertiginosamente. Rostos sonolentos, olhares
distantes, distragdes tecnoldgicas, conversas mal dissimuladas
denunciavam o tédio que se abatera sobre seus alunos. Aguele
torpor parecia virdético e o préprio Oliver j& sentia uma ponta
de marasmo em sua didéatica.

Certo dia, ocupando um dos lugares da mesa de reunides, na
sala dos professores, cabisbaixo e com um olhar perdido no
interior de sua xicara de café, Oliver desabafou:

- Estou cansado! Parece que ninguém mais se importa com a
filosofia. A maioria dos alunos me ignora. Ou serd que eles
ignoram o mundo? Parece gque se importam apenas com seu e€go e
com as fotos selfies gque registram os sujeitos narcisos.

Do outro lado da mesa, enquanto enfiava livros velhos numa
pasta de couro ressecado, um professor calvo respondeu:

- Meu caro e velho Oliver! Es muito benevolente! A escola
ndo combina com bondade, mas sim com disciplina. Faz uma prova
de lascar que esses moleques passardo a te dar ouvidos.

Demonstrando imensa satisfacdo pelo conselho que acabara
de dar a Oliver, o professor se retirou sem nem sequer
despedir-se de quem permanecia na sala. O desdnimo de Oliver
cedeu lugar a perplexidade. Se tivesse permanecido ali, talvez
o professor calvo tivesse percebido o desapontamento que agora
acentuava as rugas na fronte de Oliver.

Sobre a mesa de reunides, ainda fumegava o café e foi sd
ao erguer a xicara que Oliver notou que era observado. Por
entre o vapor aromatico que emanava da bebida, o professor
fitou um rosto redondo, preenchido por olhos diminutos e
emoldurado por cabelos muito negros. Um rosto que lembrava
figuras femininas pintadas por Boterol4s. A boca peqgquena

daquela Jjovem esbocava um sorriso contido, gquase malicioso.

145 Fernando Botero é um artista plastico colombiano que se consagrou pelas figuras estéticas
robustas que cria tanto em suas pinturas quanto em suas esculturas.
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Intuindo gque a moga desejava comunicar algo, Oliver devolveu a
xicara para a mesa no mesmo instante que exclamou:

- 0l4! J& nos conhecemos, senhorita?

- Creio que ndo. Sou nova por aqui. Comeceil nesta semana
algumas intervencgdes artisticas com alunos do segundo ano.

- Ah! Professora de artes.

- Né&o! Sou licenciada em ciéncias bioldégicas, mas
participo de um grupo de pesquisa que trabalha com educacéo,
arte e filosofia.

— Aham! Exclamou Oliver, meio desconcertado.

- Desculpe a intromissdo — ©prosseguiu a mog¢a — mas
discordo de seu colega e me parece que o senhor também néo
estd convencido da eficdcia do conselho que acaba de receber.

Com um sorriso timido e um leve aceno de cabeca, Oliver
confirmou as suspeitas da Jjovem, o qgque a 1incentivou a
prosseguir:

- Discordo gque a escola necessite de mais disciplina ou de
punicdes. Parece-me que nos falta um pouco de arte. Ndo apenas
na escola, mas também na vida. Pensar por meio da filosofia e
da arte!

- Como assim? — Interrompeu Oliver.

- Talvez pensar a filosofia através da poesia, da danca,
da pintura ou do cinema, em suas aulas, afete os estudantes.
Talvez uma aula menos convencional inquiete seus alunos. E
essa inquietude pode mové-los a pensarem de outra forma. Mas
ndo tome isso como uma prescrigcdo. Eu diria que estou 1lhe
sugerindo uma estratégia, uma estratégia para romper a
inércia.

As ideias dagquela jovem professora tocaram Oliver. Sair do
lugar comum. Produzir pensamento através da ciéncia, da
filosofia e da arte. Um mundo de novas possibilidades se
revelara a partir daquele encontro. A jovem sugeriu a Oliver a
leitura de livros de alguns fildésofos contemporéneos, além de

filmes, séries de TV e obras literéarias.
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Depois de alguns meses, mesmo receoso, Oliver langou-se no
desafio de aceitar a arte como poténcia da filosofia em suas
aulas. Como artefato para a primeira investida, Oliver
escolheu alguns episdédios da série de TV Merlil4¢, O enredo da
série versava sobre aulas pouco tradicionais ministradas por
um professor de filosofia que estimulava seus alunos a
problematizarem a vida a partir de conceitos filoséficos.

A ideia de Oliver ndo era substituir suas aulas pelos
videos, nem tampouco tornar-se um professor como Merli. Oliver
desejava que seus alunos qguestionassem seus modos de vida, a
partir da filosofia e da arte. Por isso, apds cada episddio,
Oliver organizava rodas de conversa para que, Junto aos
alunos, fossem construidas articulagdes entre o que fora
assistido nos wvideos, os conceitos filoséficos e as vivéncias
do grupo. Nas primeiras conversacgdes, o0s estudantes mostraram-
se timidos. Mas o sarcasmo de alguns episdédios e o tom
descontraido das conversas em aula proporcionaram e
engajamento de grande parte da turma.

Ao final de uma dessas rodas de conversa, Oliver
encontrou, sobre sua mesa, um envelope. Preferiu ndo o abrir
naquele momento. Mais tarde, j& no conforto da sala de estar
de sua casa, estendido numa poltrona, Oliver sacou de sua
maleta aquele envelope pardo que havia sido, clandestinamente,
deixado sobre sua mesa. Ali dentro, havia uma carta escrita a
mdo em folhas de <caderno. No texto, ndo havia qualquer
indicacdo de autoria. Oliver ndo fez qualquer esforco para
tentar reconhecer a autoria da —carta pela caligrafia.
Interessava ao professor mais o contetdo e menos a autoria.
Por 1sso, com avidez, seus olhos comecaram a percorrer O
texto.

A escrita se constituia em uma critica as atuais préaticas

de Oliver em sala de aula, sobretudo a apresentacdo de um

146 | OZANO, Héctor. Merli [Série de televisdo — video]. Direcdo: Héctor Lozano. Roteiro: Eduard
Cortés. Madri: Netflix, 2015, 50 min, color, son.
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episdédio da série Merli, no qual dois adolescentes do sexo
masculino se beijavam. Os argumentos usados pelo autor eram de
cunho fortemente religioso. Oliver releu incontaveis vezes
aquele manifesto de repudio as suas aulas e sublinhou alguns
de seus trechos.

Quero dizer que faz oito anos que sou crente, por isso vou

te falar o que penso usando sempre a Biblia, que é a palavra

de Deus e da verdade. / Os filmes que o senhor passa em aula

sdo do pecado, sdo de Sodoma, por isso, eles ndo me servem. A

Biblia diz que Sodoma e Gomorra eram duas cidades gque tinham

tanta depravacdo, tanto pecado, que Deus mandou o fogo do céu

para queimé-las. / Jesus é nosso advogado e todos seremos

julgados apdés a morte. Quem planta o mal, colherd o mal. As

almas pecadoras terdo que se explicar a Deus diante do grande

trono branco no dia do juizo final. / Sobre aqueles homens dque

se beijam num dos filmes, quero dizer para o senhor que a

Biblia fala sobre a homossexualidade. Mas o senhor ndo esté

preparado para ouvir a palavra de Deus. Esse é assunto do tipo

comida pesada, o senhor sb6 esquenta comida leve. / Toda

mulher, Deus preparou o corpo dela para ser mde. Essa é a lei!

A homossexualidade contraria a leli de Deus. Quem obedece a

lei, serd recompensado, mas quem a contraria serd punido.

Oliver recostou-se na poltrona e, 1imerso na penumbra da
sala de estar, perguntou para si mesmo: Comida leve ou comida
pesada, o gque um corpo aguenta? O que aumenta e o que reduz a
poténcia de um corpo? O medo, a opressdo e a intoleréncia, por
vezes, paralisam. Enquanto a arte pode mover a vida,
inguietar. Esses encontros entre arte, filosofia e modos de
vida desassossegam. Encontros... Bons e maus encontros que
afetam a vida.

Como alguém que acaba de receber uma descarga elétrica,
Oliver saltou da poltrona. Em pé, o professor de filosofia
bradou para ele mesmo: ESPINOSA! Levarei tuas ideias para

minha préxima aula.
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* Kk kK

Assim como o professor Oliver, personagem do conto Carta Anénima, evoco
para esta cartografia, por meio dos escritos de Deleuze, algumas ideias de
Espinosa. Isso porque a filosofia espinosista, num contrafluxo aos pensamentos
platbnico e cartesiano, que ainda vigoram nas sociedades contemporaneas, propos,
ainda no século XVII, um outro modo de pensar um corpo: um corpo como poténcia.
Algo que me interessa problematizar nesta pesquisa.

Embora muito se fale sobre corpo, sobre sua organicidade, sobre as formas
de mover e de dominar um corpo, pouco se sabe sobre suas capacidades!4’. Ndo
sabemos do poder de um corpo. Suas potencialidades ndo decorrem da perspectiva
cartesiana que separa o inteligivel do sensivel, a alma do corpo. Ao longo dos
séculos, se perpetuou a concepcdo de que a alma padeceria pelos deslizes da
carne. Ideias como as que trazem a carta dada ao professor Oliver, de que as almas
pecadoras terdo que se explicar a Deus, ainda vigoram nos dias atuais. No entanto,
para Espinosa o que é acdo na alma é também necessariamente no corpo [...] 4.
Nessas perspectivas, ndo ha, portanto, qualquer superioridade do sensivel sobre o
inteligivel e vice-versa.

No pensamento espinosista, ha também uma desconstrucdo dos dualismos
bem ou mal. Para além do bem e do mal'*°, como diria Nietzsche, o que esta em
jogo para Espinosa sdo os bons e os maus encontros®® que podem ocorrer entre 0s
corpos. O bom ocorre quando de um encontro resulta um aumento da poténcia
(forca) de agir no corpo. Do contrario, um mau encontro, resultarq na reducédo do
potencial de agcdo de um dos corpos envolvidos'®'. Na ordem dos encontros ha,

portanto, uma relacéo de conveniéncia ou de desconveniéncia na qual

Os corpos existentes se encontram a partir de suas partes extensivas,
pouco a pouco. Pode ser que 0s corpos que se encontram tenham
justamente relacdes que se comp&em de acordo com a lei (conveniéncia);
mas também pode ser que se as duas relacdes ndo se compuserem, um
dos dois corpos seja determinado a destruir a relagdo do outro
(desconveniéncia)!®2,

147 DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pratica. Sado Paulo: Escuta, 2002. p. 23.

148 |dem, 2002. p. 24.

149 Em referéncia a obra Além do bem e do mal escrita pelo filosofo Friedrich Nietzsche.

150 DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pratica. Sdo Paulo: Escuta, 2002. p. 28.

151 DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pratica. Sdo Paulo: Escuta, 2002. p. 28.

152 DELEUZE, Gilles. Espinosa e o problema da expressao. Disponivel em:
http://conexoesclinicas.com.br/wp-content/uploads/2015/12/DELEUZE-G.-Espinosa-e-o-Problema-da-
Express%C3%A301.pdf. Acesso em: 20 de mai. 2017, p. 162.
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Pode-se fazer uma analogia com as ideias do tipo comida pesada ou comida
leve que aparecem no conto Carta an6nima. O encontro com uma ideia do tipo
comida pesada, uma ideia indigesta, nociva, pode nao convir a um corpo, limitando
sua capacidade de agir. Ao passo que o encontro com ideias do tipo comida leve
pode nutrir e dar energia para que um corpo aja. Deleuze utiliza essa ideia do
alimento e também do veneno para nos explicar o conceito de bons e maus

encontros.

O bom existe quando um corpo compde diretamente a sua relacdo com o
nosso, e, com todo ou com uma parte de sua poténcia, aumenta a nossa.
Por exemplo, um alimento. O mau para nds existe quando um corpo
decompde a relagcdo do nosso, ainda que aquelas que correspondam a
nossa esséncia: por exemplo, como um veneno que decompdem o
sanguels,

Ainda sobre o conto Carta anénima, sera que poderiamos dizer que houve um
encontro entre Oliver e a jovem professora? Os encontros como conceito filoséfico
ultrapassam uma ideia meramente biol6gica de corpo; ndo se trata, pois, apenas do
encontro entre seres vivos. Segundo Deleuze, [...] ndo se tém encontros com
pessoas e, sim, com coisas, com obras: encontro um quadro, encontro uma aria de
musica, uma musica®®*. Sendo assim, ndo se trata de um encontro entre os sujeitos
Oliver e a professora, mas de um encontro entre as ideias desses personagens.
Quando um corpo “encontra” outro corpo, uma ideia, outra ideia, tanto acontece que
duas relacbes se compdem para formar um todo mais potente, quanto um
decompde o outro e destréi a coesdo de suas partes’®. Pode-se pensar em
composicao de forgas!

Ha, também, um encontro entre o professor Oliver e a série de TV Merli. Um
encontro com uma obra de arte. Os episédios da série parecem ter tocado o
professor; ndo simplesmente passaram por ele, mas passaram através de seu
corpo. Talvez nesse encontro com a arte fez-se uma experiéncia, no sentido
filosofico que Larrosa da a esta palavra. E, a partir dessa experimentacdo com o
cinema, Oliver € movido a transformar sua pratica pedagogica. Para além da
distragdo ou da contemplacdo, a arte € produtora de pensamento. Um bom

encontro!

153 DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pratica. Sdo Paulo: Escuta, 2002. p. 28.

154 DELEUZE, Gilles. O Abecedario de Gilles Deleuze. Disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=yu55SONCA28&list=PL9410288DA0B684BA. Acesso em: 19
abr. 2016.

155 DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pratica. Sado Paulo: Escuta, 2002. p. 25.
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E quanto ao encontro de Oliver com as ideias contidas na carta? Sera que por
se constituir como um manifesto de repudio as suas aulas, este foi um mau
encontro? Penso que ndo! Quem escreve a carta tem ideias que se opdem as
praticas propostas por Oliver. Essa oposi¢cdo de ideia aparece explicita quando o
anoénimo escreve os filmes que o senhor passa em aula sdo do pecado, sdo de
Sodoma, por isso, eles ndo me servem ou quando faz referéncia ao episédio em que
homens se beijam, afirmando que a homossexualidade contraria a lei de Deus.
Quem obedece a lei, serd recompensado, mas quem a contraria sera punido. Ideias
provocativas que levam Oliver a pensar sobre a poténcia dos corpos, sobre o
conceito filoséfico de encontros. E, a partir desses pensamentos, emerge no
professor a vontade de levar a filosofia espinosista para suas aulas. Mais um
encontro que potencializou a acao de Oliver; mais um bom encontro.

Assim como a experiéncia, 0os encontros sdo da ordem da imprevisibilidade.
Como poderia Oliver saber que a série Merli ou que as ideias daquela carta
contribuiriam para a invencdo de suas aulas? Lidar com o fortuito requer atengéo. E
preciso estar atento ao que pode afetar um corpo. Do encontro com um poema, com
um conceito filosofico, com a fala ou com a escrita de alguém, com uma flor de
trevo... pode surgir o desejo de inventar novos modos de existéncia; o desejo de
romper com as subjetividades hegeménicas; o desejo de ressingularizar. Por isso,
exponho meu corpo-professora, meu corpo-cartografa as intensidades que emanam
de artefatos artisticos e filoséficos, as intensidades que evolam do mundo. Exponho-
me e experimento!

Para tensionar ainda mais essa tematica do corpo, debruco-me sobre os
conceitos filosoficos de afecto, sensacdo e percepto!®®, criados por Deleuze e
Guattari. Segundo os autores, pensamento € invencdo. E s6 existe pensamento
guando a ciéncia cria formulas, equacdes e funcdes; a filosofia cria seus conceitos; e
a arte cria sensacdes. Pensar € pensar por conceitos, ou entdo por fungbes, ou
ainda por sensacdes e um desses pensamentos ndo € melhor que um outro, ou

mais plenamente, mais completamente, mais sinteticamente "pensado"®’ [grifos dos

156 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p. 212-
255.

157 |dem, p. 253-254.
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autores]. Essas trés formas de pensar ndo estdo isoladas uma da outra, elas se
entrelacam, se cruzam para formar um tecido de correspondéncia?s.

A filosofia e a arte como produtoras de pensamento pode ser algo inusitado. A
formacao académica convencional, seja de um professor ou de outros profissionais,
geralmente esta alicercada nas ciéncias. Assim, 0 ensino, torna-se apenas um
instrumento de repeticdo dos enunciados cientificos. Por isso, pensar a arte, a
filosofia e a ciéncia como produtoras de pensamento, me leva a questionar: Como
esse tecido de correspondéncias, essa trama entre ciéncia, filosofia e arte, pode
criar pensamento para a formacéo de um professor?

Se a arte produz pensamento é porque ela se conserva em si mesma. Se
depois de algum tempo, volto a folhear as paginas de A hora da estrela, a procura
de algo que possa contrabandear de Clarice Lispector para esta cartografia, logo me
deparo com Macabéia, moc¢a nordestina, [...] tdo tola que as vezes sorri para 0s
outros na rua'®® sem que ninguém lhe responda ao sorriso. Posso avancar na
leitura, virar a pagina, e, mais tarde, voltar infinitas vezes para ela, que Macabéia e
sua tolice de sorrir mesmo quando €é ignorada continuarao la.

Dizer que a arte conserva ndo € o mesmo que dizer que ela s6 se faz com
materiais duraveis. Pouco importa quao perecivel possa ser o papel em que A hora
da estrela foi impresso. Mesmo que o material s6 durasse alguns segundos, daria a
sensacao o poder de existir e se conservar em si, na eternidade que coexiste com
essa curta duracdo®®. Sera, entdo, que esse romance se conserva porque foi criado
por Clarice Lispector, considerada uma das mais importantes escritoras do século
XX? Penso gue nao! Uma obra de arte independe do criador, pois o criado se
conserva em si. O que se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de
sensacgdes, isto €, um composto de perceptos e afectos'®l. Todavia, ha uma
conexao entre a obra de arte e o artista, uma conexao que se da por um estilo.

Um artista escreve, pinta, encena, esculpe, dangca, compbe sensacdes. A
funcdo da arte é criar sensacGes!®?. Para Deleuze, a nocdo de sensacgdo esta

relacionada com a ideia de forca. Em arte, [...] ndo se trata de reproduzir ou de

158 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, 2007, p.
254-255,

159 LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 16.

160 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p. 216.

161 |dem, 2007, p. 213.

162 |dem, 2007, p. 216.
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inventar formas, mas de captar forgas'®. A sensacdo s6 existe quando uma forca
invisivel é exercida sobre um corpo; corpo como um ponto de vibracdo ondulatério.
A arte, por sua vez, torna estas forgas visiveis!®4.

Deleuze e Guattari, afirmam que a funcdo da arte € elevar, captar, arrancar 0s
perceptos das percepcdes e os afectos das afeccdes!®®. Se os perceptos sdo
extraidos das percepcdes é porque um nao se confunde com o outro. O mesmo
acontece com as sensacdes e com os afectos. O percepto ultrapassa a percepgao.
O afecto ndo pode ser entendido como sentimento. A sensa¢do ndo é a mesma que
uma opinido. As sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem por si
mesmos e excedem qualquer vividot®.

Os perceptos sdo conjuntos de percepcdes e de sensacdes construidos pelos
artistas e que independem daqueles que as sentem'®’. Os perceptos [...] ddo aos
personagens e as paisagens dimensfes de gigantes, como se estivessem repletos
de uma vida na qual nenhuma percepcéo vivida pode atingir®®. Como diz Deleuze,
um conceito filoséfico € capaz de “rachar a cabega”, porque ndo se esta acostumado
a pensar por meio dos perceptos. Eles sdo capazes de nos “torcer os nervos”%°. Os
olhos ndo apenas veem um quadro, mas degustam, escutam, tateiam a pintura que
contemplam. Uma desorganizacao nos sentidos que remete a um trecho da obra A
desumanizacdo em que Valter Hugo Mae escreve que Thurid, uma das suas figuras
estéticas, fazia masica como se estivesse a pintar uma tela. Nesse trecho, o literato
portugués escreve assim: E a Thurid tocava e, subitamente, entendemos muito bem.
Dizia: azul, azul, negro, branco. A Thurid achava que pintava. Achava que as teclas

eram pincéis [...]*7°.
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Ja os afectos referem-se a um tornar-se. Os afectos sdo os devires, mas 0s
devires ndo humanos do homem?!’l. Sdo devires que transbordam daquele que
passa por eles, que excedem as forcas daquele que passa por eles'’2. No entanto, o
afecto ndo se confunde com a imitagcado e nem tampouco com a semelhanca, embora
ele produza semelhancal’3. Gregor Samsa, figura estética criada por Kafka no conto
A metamorfosel’4, ndo imita e nem s6 se parece com um inseto. O caixeiro-viajante
nao apenas se transforma em um inseto, mas algo passa entre eles. Algo que nada
mais é do que a sensacéo!’.

E por meio dos contos que crio que tento dar visibilidade as forcas do mundo
gue me afetam, que me transformam. Ndo € esta a definicdo do percepto em
pessoa: tornar sensiveis as forcas insensiveis que povoam o mundo e que nos
afetam, nos fazem devir'’%? Ja ndo sdo apenas os enunciados cientificos que
determinam minha formac&o como professora, sendo as relacdes que estabeleco
com a arte, com a filosofia, com a natureza e comigo mesma. O mundo ja ndo se
define apenas pela razdo, mas também pela capacidade de um corpo afectar e de
ser afectado. Como escreve Deleuze:

Ser afectado € um poder. Entdo definimos as coisas, 0s seres, 0S animais
por poderes. E vemos em seguida a que outras passagens se opdem isto:
ja ndo definimos as coisas pelo género ou espécie. Nao diz que uma mesa
€ uma coisa fabricada, que um cavalo é um animal, que uma pessoa € do
sexo masculino ou feminino. Perguntarei melhor: De que afectos é vocé

capaz? E dizer: Quais sdo seus poderes de ser afectado!’’? [Traducao
minha]

Para tensionar ainda mais essa questao dos afectos, tomo emprestado um
outro questionamento feito por Deleuze: A que se opde um pensamento descrito por
afectos'’®? [Traducdo minha] O pensamento que tento criar, por meio desta

cartografia, se opbe a separacdo entre o sensivel e o inteligivel, bem como a

disciplinarizacdo, a modelizacdo de corpos, enfim, a tudo que possa limitar ou anular
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a poténcia de um corpo. A ideia é pensar em uma nova possibilidade de ser e de se
fazer professor.

Ha casos em que as forgas que atravessam um corpo o inquietam. Mas a
inquietude pode desacomodar um corpo, mové-lo e leva-lo a criagdo de um
pensamento. Como disse o historiador americano Henry Adams: O caos gera a vida,
ao passo que a ordem gera o habito!®.

Retorno ao conto Travessia, pois ha, nele, vestigios sobre essa inquietacao
que, por vezes, acomete 0s corpos. Nos encontros que faz com as forgas do mundo
exterior, a personagem desse conto sente seu corpo ora murchar e ora inflar,
fazendo lembrar a protagonista de Alice no pais das maravilhas'®®. Para Alice,
bastava beber alguns goles de uma pocéo, dar algumas mordiscadas em um bolo ou
comer as laterais de um cogumelo para que 0 seu corpo esticasse e encolhesse
como um telescépio'®l. J4 a personagem do conto sente-se murchar diante daquilo
gue era incapaz de explicar e infla-se frente aos conhecimentos que acredita
dominar. Talvez lidar com o "sem sentido" tenha sido 0 que aconteceu a essas duas
figuras estéticas. Nao se trata de reduzir ou aumentar, mas se tornar algo diferente
do que era antes.

Essa busca por um sentido para as coisas do mundo me remete as palavras
de Fernando Pessoa: Tudo quanto o homem expfe ou exprime é uma nota a
margem de um texto apagado de todo. Mais ou menos, pelo sentido da nota, tiramos
o sentido que havia de ser o do texto; mas fica sempre uma duvida, e os sentidos
possiveis sdo muitos®. Como esperar que haja apenas uma verdade capaz de
explicar o mundo, quando ha muitos sentidos possiveis? Talvez algumas coisas
estejam ai ndo para serem explicadas, sendo experimentadas.

Também ndo se trata de valorar se esta ou aquela forca do mundo exterior
podera causar efeitos bons ou ruins ao afetar um corpo. O que esta em jogo €: como
uma for¢ca que atravessa um corpo podera torna-lo diferente do que ele havia sido
até entdo? As forcas que abatem um corpo ndo sao iguais para todos os corpos. O

7

que passa em meu corpo ndo € o mesmo que passa em outro. Nos termos de

179 Henry Brooks Adams (1838 — 1918) foi um historiador, jornalista e novelista estadunidense.
Também foi professor de Historia em Harvard, onde introduziu o sistema de seminarios.

180 CAROLL, Lewis. Alice no pais das maravilhas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.

181 |dem, 2009, passim.

182 pPESSOA, Fernando. Livro do desassossego. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2006, p. 164-

165.
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Deleuze, um cavalo, um peixe, um homem, ou mesmo dois homens comparados um
com o outro, ndo tém o mesmo poder de serem afetados: eles ndo sdo afetados
pelas mesmas coisas, ou ndo sdo afetados pela mesma coisa da mesma
maneira'®.Isso ndo tem a ver com generalidades.

No conto Travessia, foi possivel perceber o desassossego da personagem
frente a sua incapacidade de dar sentido ao que Ihe ocorrera. As forcas que
atravessaram o0 seu corpo deixaram muitas perguntas, por isso ela se interroga: Que
venenos meu corpo produz e langa no ambiente, podendo intoxicar a mim e ao
outro? O que ha de ser controlado, o ambiente ou nossos venenos? Talvez esses
guestionamentos da personagem decorram das relacbes que predominam entre 0s
sujeitos contemporaneos e a natureza,; relagées quase sempre antropocéntricas. No
capitulo seguinte, acerco-me de alguns estudos que abordam e problematizam essa

tematica da natureza.

183 DELEUZE, Gilles. Espinosa e o problema da expressdo. Disponivel em:
http://conexoesclinicas.com.br/wp-content/uploads/2015/12/DELEUZE-G.-Espinosa-e-0-Problema-
da-Express%C3%A301.pdf. Acesso em: 20 de mai. 2017, p. 147.
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4 NATUREZA: tudo pode ter come¢ado com um sim...

De acordo com teorias cientificas atuais, a vida na Terra comecou de um
modo semelhante ao que diz a escritora Clarice Lispector em seu livro A hora da
estrela: Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra
molécula e nasceu a vida!®. A partir do “casamento” entre parcos elementos
quimicos, moléculas distintas “disseram sim” umas as outras, dando origem ao
primeiro organismo vivo de nosso planeta!®. Mas o surgimento da vida nem sempre

foi explicado dessa forma.

Depois de vdrias horas de estudo, devolvi o livro para a estante. Da
escrivaninha, s6 carreguei comigo algumas inquietagdes provocadas pela leitura
que acabara de fazer. Minutos antes, estava imersa em textos que lidavam com
questdes acerca da natureza. Para arrefecer o pensamento, busquei o sossego do
quintal. Com parte do tronco de um eucalipto, que mais tarde alimentaria o fogo
que ardia na lareira, improvisei um banco. Sentei-me ali, entre o limoeiro e a
bergamoteira. Por intuir meu desejo de estar sé ou por pura displicéncia, o
cusco, enroscado em si mesmo, me seguia apenas com o olhar. Escapando da
sombra dos arbustos frutiferos, posicionei o corpo de modo que pudesse captar
um pouco da luz solar. Senti os timidos raios daquele sol de inverno penetrarem
através da pele desnuda de meu rosto e de minhas mdos. Cerrei os olhos na
tentativa de desacelerar o pensamento. Ele apenas se deslocou. Lembrei-me de
alguns desenhos produzidos por meus alunos do Acolhendo e Educando numa aula
em que eu lhes perguntara: "O que vocés entendem por natureza?” Dei-me conta
de que as paisagens retratadas naqueles desenhos continham, quase sempre, os
mesmos elementos: um céu azul com parcas nuvens brancas; um sol intenso, por
vezes, preenchido na cor laranja, por outras, em amarelo; um gramado verde do

qual brotavam delicadas flores ou frondosas drvores. Desenhos que se

184 | ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 11.
185 ARTHUS-BERTRAND, Yann. Home. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Wa546EesVPE. Acesso em: 14 out. 2015.
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assemelhavam a paisagem daquele quintal, exceto por um detalhe: a presenga
humana. Raramente figuras humanas eram fragadas naqueles desenhos. Talvez no
imagindrio daqueles jovens o homem ndo fizesse parte da natureza. Como se
despertasse de um sono agitado, abri os olhos no mesmo instante em que me
questionei: "Que entendimento é esse que separa o humano da natureza?”

Pensamentos provocativos que transformei em matéria-prima de criagdo.

Provocacgdes

A luz do sol se infiltra pelas frestas da veneziana do
quarto, mas Nico sé desperta com o brado de alerta.

— NICO! TU VAIS TE ATRASAR! — Grita a md@e qgque estd na
cozinha. Enquanto se desvencilha do cobertor de retalhos, o
garoto responde no mesmo tom de voz da mde:

— JA VvOU, MAE! — Nico, que ndo é bobo nem nada, j& dorme
com a roupa de ir para a escola. Mesmo a contragosto da mae,
que duas por trés censura tal artimanha, dormir “fardado” o
poupa de ter que despir-se naquelas gélidas manhds de agosto.
Assim, ¢é s6 acordar, saltar da cama, resgatar a mochila
esquecida num canto qualquer do quarto e disparar para a
cozinha.

Sobre a mesa, enfeitada com uma toalha quadriculada, estdo
a caneca fumegante de leite com achocolatado e o pdo francés
recheado com margarina, queijo e mortadela bolonha. A visdo da
mesa posta faz Nico salivar. Mas antes de devorar o banqgquete
matutino, o garoto abandona a mochila numa cadeira e corre até
a mide que se ocupa com a louca da noite anterior. Um beijo
materno na testa acompanhado de um cafuné que desalinha ainda
mais a cabeleira baguncada do garoto. Agora sim, Nico esté
pronto para saborear o seu café da manhéa.

O garoto ainda mastiga a Ultima mordida que deu no péo,
quando a mde recomenda:

— Vé& se ndo se esquece de pentear os cabelos e escovar os

dentes! — Depois de uma rapida e desleixada higiene bucal,
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Nico retorna a cozinha, enfia a mochila nas costas, vail até a
mde para beijar-lhe a face e dizer-lhe:

— T6 indo 14, méae!

Ainda em pé diante da pia, segurando talheres ensaboados,
a méde sorridente responde:

— Vai com Deus, filho!

Chegando a escola, Nico se d& conta do gquanto estéa
atrasado. Poucas criancas ainda circulam nos corredores e sua
professora de ciéncias j& estd na sala de aula.

— Foi mal, sora!

E a maneira timida que o garoto encontra para desculpar-
se. Mas aqueles pequenos deslizes na pontualidade j& faziam
parte da rotina escolar matinal. Por isso, a professora tenta
tranquiliza-lo:

— Sem problemas, Nicolas!

Cabisbaixo, Nico tenta esconder o rubor das bochechas.
“Bah! Se a mée descobre que me atrasei...” — Pensa 0 menino
para si mesmo enquanto atravessa a sala num trote firme.

Aos poucos, a tensdo de seu corpo se dissipa. E Nico se
concentra no que a professora, agora, escreve no quadro. “Na-
tu-re-za”. Nico pronuncia mentalmente, silaba por silaba,
seguindo o mesmo ritmo vagaroso que a professora emprega ao
giz enquanto risca naquela superficie verde-escura.

Desenhada a ultima letra, a professora contempla a prdpria
escrita por alguns segundos. Girando lentamente o corpo alto e
esguio, ela olha para os estudantes e lanca a primeira
provocagao:

— Natureza! E sobre isso que nds vamos conversar hoje.
Como vocés imaginam que a vida comegcou no planeta Terra-?

Erguendo o bracinho roli¢co e a mdozinha rechonchuda, uma
estudante responde:

— Deus, sora! Deus criou o paraiso, as plantas e os

bichos. — Risos e cochichos ecoam pela sala.
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Nenhum outro aluno, porém, expde abertamente suas ideias
sobre o tema. Nico, por sua vez, se mantém calado. Imerso em
seus pensamentos, o garoto exclama para si mesmo: “Caramba!
Nunca parei para pensar nisso!” — Um arrepio na pele, olhos
arregalados e ouvidos em alerta. A discussdo agugca os sentidos
de Nico.

A professora, antes em pé diante da turma, agora, afasta
seus livros e senta-se sobre sua mesa. Descontraida, mesmo
diante da agitacdo de alguns alunos, ela Dbalanca as longas
pernas enquanto os observa. Passados poucos minutos, a
professora pede a atencdo para si, batendo palmas e emitindo
um estridente assovio. Quando quase todos a olham, ela
prossegue:

— Realmente, esse é& um assunto polémico. Por muito tempo,
a origem da vida foi atribuida a um ato divino. Mas com o
passar do tempo, foram surgindo outras teorias.

Bracos cruzados e beico esticado, a menina que respondera
ao questionamento ndo dissimula seu desapontamento diante do
que acaba de ser dito pela professora.

Enquanto isso, Nico tenta captar fragmentos daquela fala,
anota tudo que pode em seu caderno. Ciéncias nunca fora sua
matéria favorita. As aulas de educacdo fisica o atraiam bem
mais. Mas a aula de hoje parecia diferente de todas as outras
que Jja participara. De algum modo, falar sobre natureza o
afetava.

Como um contador de histdérias, a professora vai explicando
algumas das teorias acerca da origem e a evolugdo da wvida. De
volta ao quadro, ela rabisca coisas como: Criacionismo,
Evolucionismo, Lamarck, Darwin e outras palavras esquisitas.
Estranhamento, mas também fascinio. Era 1isso que aquelas
ideias provocavam no corpo de Nico.

Depois de desenhar um grande circulo em volta da palavra
natureza (ainda estampada no quadro), a professora volta a

cutucar os estudantes:
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— E a natureza? O que é a natureza?

A troca de olhares e o siléncio dos alunos transparece
receio.

— Vamos 1la, pessoal! Eu quero ouvir vocés! — Encoraja a
professora.

Impulsivamente, Nico di& voz ao seu pensamento:

— As arvores, as flores, a grama, os passaros, o0s gatos.
Isso é natureza, né sora®

E a professora complementa a resposta do garoto:

— E ndés, Nicolas! Os seres humanos também fazem parte da
natureza. Acontece que a ideia de natureza vem sendo
fabricada... — UOOOOOOO! A sirene da escola anuncia o final
daquele primeiro periodo de aula.

Ruidos de mesas e cadeiras sendo arrastadas, conversas,
gritaria e risadas irrompem por todos 0s lados. A
efervescéncia da mudanca! Em meio a turbuléncia, Nico mal
consegue ouvir as ultimas palavras da professora:

— Bom, pessoal! Continuaremos nossa conversa na prbéxima
semana. — A professora se despede, sai, se junta a um grupo de
adolescentes que passa por ali, segue em direcdo a outra sala.

Nico, indiferente a movimentacdo gque o cerca, permanece
estdtico. Absorto em seus pensamentos, o garoto se pergunta:
“Mas a natureza ndo é a mesma desde todo sempre? Que conversa
é essa de fabricar ideias?” — Um colega chacoalha seu braco,
interrompendo aquele estado de inércia.

— Bora jogar bola, Nico! Agora é educacdo fisica, meu!

* Kk %

N&o é por acaso que uma das personagens do conto Provocacdes afirma que
Deus criou o paraiso, as plantas e os bichos. Por muito tempo, a origem de todas as
formas de vida existentes na Terra foi atribuida a um so criador: Deus. Todavia, esse
paradigma divino tem sido contestado nos ultimos séculos. Nas palavras da
professora do conto Provocaces: [...] esse € um assunto polémico. Por muito

tempo, a origem da vida foi atribuida a um ato divino. Mas com o passar do tempo,



71

foram surgindo outras teorias. Em virtude da emergéncia dessas outras teorias, a
perspectiva de natureza vem sendo radicalmente transformada'®®.

Ha de se problematizar um pouco mais essas mutacbes que a ideia de
natureza vem sofrendo com o passar dos séculos. Afinal, elas ecoam ndo apenas no
meu fazer professora de meio ambiente, mas também nas relacdes que estabeleco

com o mundo como cartografa.

4.1 Do paradigma divino ao tecnoldgico: uma natureza em reconfiguracéo

No século XVI, as crencas e as atitudes dominantes da ldade Média
comecaram a sofrer abalos, fazendo com que alguns teéricos desse século
investissem em novas perspectivas sobre o conhecimento e sobre a natureza. Em
meados do século XVII, o filosofo e matematico francés René Descartes se op6s ao
ceticismo de sua época, afirmando ser possivel conhecer e chegar a verdade!®’.
Descartes também revolucionou a no¢do de natureza ao descrever que essa poderia

ser alterada pelo homem. Em um trecho do Discurso do Método, Descartes declara:

Pois elas [no¢Bes gerais relativas a fisica] me fizeram ver que é possivel
chegar a conhecimentos que sejam muito Uteis a vida, e que, em vez dessa
filosofia especulativa que se ensina nas escolas, se pode encontrar uma
outra prética, pela qual, conhecendo a forca e as ac¢des do fogo, da &gua,
do ar, dos astros, dos céus e de todos 0s outros corpos que nos cercam, tao
distintamente como conhecemos os diversos misteres de nossos atrtifices,
poderiamos empregé-los da mesma maneira em todos 0s usos para 0s
guais sao proprios, e assim nos tornar como que senhores e possuidores da
naturezal®g,

A partir do pensamento de Descartes, surge o método cientifico, as coisas do
mundo passam a ser explicadas pela razdo e nao apenas pela fé, como antes
acontecia. Ha, nas ideias cartesianas, uma “matematizacao” do mundo®. Tudo na
natureza passa a ser passivel de mensuracédo, de controle, de uma regulacao feita
pelo homem. E pelo método cientifico que o homem se torna o centro regulador da
natureza ou, nas palavras de Descartes, que nos tornamos 0s senhores e

possuidores da naturezal®.

186 GIBILIA, Paula. O homem poés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 111.

187 ANDERY, Maria Amalia et al. Para compreender a ciéncia: uma perspectiva histoérica. Rio de
Janeiro: Garamond, 2012, p. 201.

188 |dem, 2012, p. 203.

189 |dem, 2012, p. 205.

190 |dem, 2012, p. 203.
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A ideia cartesiana do homem como senhor da natureza me provoca a
pensar sobre minha formacédo académica: Tecnodloga em Controle Ambiental. Nao
pretendo questionar a validade de técnicas desenvolvidas para mitigar ou prevenir
acOes poluidoras. O que faco aqui €, por meio de um exercicio do pensamento,
tensionar essa ideia de um controle sobre a natureza; é pensar que talvez haja algo
além de um controle que possa amenizar a crise ambiental. Mesmo ciente da
capacidade humana de intervir sobre a natureza, ndo deixo de me perguntar:
Quantas coisas na vida nos escapam por entre os dedos? E desses pensamentos,
emerge o sarcasmo e humor de Bill Watterson!®! ao criticar o antropocentrismo em

uma de suas tirinhas®?,

Figura 2: Frustragdes de um antropocéntrico.

VOCES QUEREM UM POUCO E 50U EU QUEM DECIDE SE
D'AGUA, E? BEM, EU TENHO VOCES RECEBEM AGUA OU

UM REGADOR NAO! EU CONTROLO O SEU
HEINHO AQUL. DESTINOI AS SUAS VIDAS
CHEWHO AGY ESTAO NAS MINHAS MAOSI

SEM MIM vOCES ESTAO MOR-
TAS! SEM MIM, VOCES NAQ...

(Bill Watterson)

Fonte: Pagina “Calvin e Haroldo” do Pinterest!®3

Ao tomar emprestada essa tirinha de Watterson, me pego a recitar

mentalmente mais alguns versos de Fernando Pessoa. Eles dizem assim: Quando

191 O americano William B. Watterson (1958), mais conhecido como Bill Watterson, € o criador das
tirinhas como Calvin e Hobbes.

192 WATTERSON, Bill. Calvin e Haroldo. Disponivel em: https://br.pinterest.com/explore/calvin-e-
haroldo/. Acesso em: 18 jun. 2017.

193 CALVIN e haroldo. Disponivel em: https://br.pinterest.com/explore/calvin-e-haroldo/. Acesso em:
15 jun. 2017.
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vier a Primavera, / Se eu ja estiver morto, / As flores florirdo da mesma maneira/ E
as arvores nado serdo menos verdes que na Primavera passada. / A realidade nao
precisa de mim [...]'%. E, percorrendo a filosofia, arte e educacéo, transitando de um
artefato artistico a outro, vou captando forgcas que dao energia a esse exercicio de
pensar a vida. Vou colhendo e acolhendo forcas que potencializam a producao desta
cartografia.

No inicio do periodo moderno, grandes esforcos humanos foram direcionados
ao dominio do mundo natural. Embora, em 1800, dominar a natureza fosse o
objetivo de muitas pessoas, ja nessa época emergiam hesitacées quanto ao lugar do
homem na natureza. Como escreve o historiador britanico Keith Thomas em sua

obra O homem e o mundo natural:

O estudo cuidadoso da histéria natural fizera cairem em descrédito muitas
das percepgbes antropocéntricas de tempos anteriores. Um senso maior de
afinidade com a criagdo animal debilitara as velhas convic¢Bes de que o
homem era um ser Unico. Uma nova preocupagdo com o sofrimento dos
animais viera a luz; e ao invés de continuarem destruindo as florestas e
derrubando toda arvore sem valor pratico, um nimero cada vez maior de
pessoas passavam a plantar arvores e a cultivar flores por pura satisfacéo
emocional®s,

Ainda no século XIX, o naturalista britanico Charles Darwin, lanca sua teoria
sobre a Evolucdo Natural, a mesma que causou estranhamento e fascinio a Nico,
personagem do conto Provocacfes, ao ser explicada pela professora. Embora
contrariasse as ideias da criagcdo divina, essa teoria corroborava com 0s interesses
sociopoliticos e econémicos do capitalismo industrial que emergia na época. A visdo
darwiniana do homem como um ser naturalmente competitivo que Iluta
constantemente pela dominacdo e pela sobrevivéncia serviria de justificativa para a
perspectiva antropocéntrica do capitalismo. Além disso, a teoria darwiniana da
Selecdo Natural, na qual os inaptos eram naturalmente descartados, também
favorecia as perspectivas utilitarias da industrializacdo'®. Mesmo na sua forma mais

embrionaria, o capitalismo ja era habil na captura de discursos.

194 PESSOA, Fernando. Quando vier a Primavera. Disponivel em:
http://www.citador.pt/poemas/quando-vier-a-primavera-alberto-caeirobrheteronimo-de-fernando-
pessoa. Acesso em: 18 jun. 2017.

195 THOMAS, Keith. O homem e o mundo natural: mudancas de atitude em relagdo as plantas e
aos animais, 1500-1800. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010, p. 344.

196 GIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 112.
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Contudo, as modificacbes naturais que, segundo Darwin, configuravam e
equilibravam a vida sobre o planeta, ocorriam ao acaso e de forma lenta'®’. E isso
era um entrave para 0S objetivos capitalistas que almejavam uma produtividade
acelerada, um “progresso” mais veloz. Para atender a tal necessidade, a natureza
precisava ser reconfigurada. As ideias darwinianas chocavam a sociedade do século
XIX, mas seu paradigma evolucionista estava em concordancia com o individualismo
moderno e com a sociedade competitiva do capitalismo industrial'® da época. A
fabricacdo de uma ideia de natureza de que fala a professora do conto Provocacgdes
nao € uma estratégia contemporanea: desde tempos bastante remotos tal enunciado
vem sendo alvo de manipulacgdes.

Nos séculos posteriores a apresentacdo das teorias darwinianas, as ideias
evolucionistas e a crenca na necessidade de um “progresso” comegaram a invadir
as mais diversas areas do saber. Abandonada pelos deuses, a natureza passa a ser
entendida como uma criacdo dos préprios homens e, como tal, € submetida a
correcdo de erros inspirada na légica digital*®°.

O desenvolvimento de novas tecnologias na informatica e, principalmente,
nas ciéncias biologicas, contribui para a “correcao” desses erros. Se o século XX foi
regido pelos saberes da fisica, hoje é a biologia molecular que, em conjunto com a
informatica, exerce um dos papéis mais relevantes nessa nova versao da

natureza2%. Assim, nos ultimos séculos,

Das paginas do livro seminal de Darwin, ela [natureza] surgia como uma
feroz arena de luta, na qual o nascimento era um acidente e a morte a Unica
certeza. Hoje, no entanto, sabemos que o universo é outro. Essas duas
asseveragfes, por conseguinte, estdo em mutagdo: agora 0 nascimento
pode ser planejado e, no horizonte faustico da nova tecnociéncia, a morte

esta deixando de ser uma condenacéao certa?°l,

O excerto acima talvez responda ao questionamento que Nico, personagem
do conto Provocacdes, faz a si mesmo: Mas a natureza ndo é a mesma desde todo
sempre? O entendimento de natureza muda conforme o contexto histérico e cultural
de cada época. Muitas facanhas cientificas, atualmente factiveis, ndo eram sequer

imaginadas h& poucos séculos. Hoje, a ciéncia permite ao homem modificar

197 SIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 113.

198 |dem, 2002, p. 113.

199 GIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 128.

200 |dem, 2002, p. 116

201 |dem, 2002, p. 113.
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determinadas espécies, criar novos organismos, retardar o envelhecimento e a
morte celular, entre outras?°?,

A partir dessa reconfiguracdo da natureza, a selecédo, teorizada por Darwin,
foi destituida de seu carater “natural’. Desde o comecgo da industrializacdo, por
exemplo, tem-se verificado uma progressiva extingdo de espécies biologicas. Antes
da industrializacdo, a taxa de extincdo era de uma espécie a cada mil anos; com o
surgimento das fabricas, a taxa aumentou para uma espécie por década; nos

primeiros anos do século atual, essa taxa ja era de 72 espécies por dia?%,

Esse vertiginoso exterminio da fauna e da flora, legitimado pelo dito
“progresso” tecnoldgico e cientifico, me remete aos versos da cancdo Passaredo,
composta por Francis Hime e Chico Buarque: [...] X0, pescador-martim/ Some,
rolinha/ Anda, andorinha/ Te esconde, bem-te-vi/ Voa, bicudo/ Voa, sanhaco/ Vai,
juriti/ Bico calado/ Muito cuidado/ Que o homem vem ai/ O homem vem ai/ O homem
vem ai?®*. Quando deteriora aquilo do qual faz parte, o0 homem n&o deteriora
também as relagbes na sociedade e a si mesmo? Homem que captura e que, ao

mesmo tempo, tem seu corpo e subjetividade capturados.

O mesmo ritmo, porém, de exterminio de algumas espécies, parece ser

empregado na criagdo de outras?®®. Como lembra Sibilia,

[...] gracas & engenharia genética aliada ao aparato instrumental da
informatica por meio de artimanhas “ndo-naturais”, a criagcdo de novas
espécies também virou rotina diaria nos laboratérios do mundo inteiro.
Desde 1996, foram langcadas no planeta Terra, varias dezenas de
organismos geneticamente modificados, tanto vegetais como animais, para
serem utilizados nas lavouras e pastagens de diversos paises?% [grifos da
autora].

Tamanho esfor¢o técnico e cientifico empregado na criacdo de organismos
gue serdo utilizados em lavouras e pastagens poderia remeter a ideia de que tais
espécies destinar-se-iam a suprir as necessidades alimentares da populacdo de
diversos paises. Contudo, o montante de alimento resultante desses organismos,

criados por mais de duas décadas, parece contrastar com 0 numero assustador

202 GIBILIA, Paula. O homem pos-orgéanico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 116-120.

203 |dem, 2002, p. 114.

204 BUARQUE, Chico; HIME, Francis. Passaredo. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=pec2KWx2yJM; Acesso em: 19 jun. 2017.

205 GIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 114.

206 |dem, 2002, p. 114.
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(cerca de 795 milhdes) de pessoas que ainda sdo massacradas pela fome em todo o
planeta. Novamente, os interesses do CMI podem esclarecer esse paradoxo, pois

como acrescenta Sibilia,

A grande maioria [dos organismos geneticamente modificados] é produzida,
patenteada e comercializada por poucas empresas transnacionais,
membros de um mercado florescente, que registra uma grande
concentracdo de capitais. Atualmente, milhares de espécimes estdo sendo
criados em laboratérios destas instituicées [...] em uma verdadeira corrida
pela criagcdo de “produtos inovadores” que possam obter uma boa
colocacdo no mercado globalizado do agrobusiness?%7 [grifos da autora].

No entanto, as técnicas para o melhoramento genético que permitem uma
selecdo artificial de organismos vivos, ndo tém sua aplicacdo restrita a espécimes
destinados a alimentacdo. Por meio de estratégias de selecdo gamética, hoje,
alguns progenitores podem predeterminar o sexo e algumas caracteristicas fisicas
de sua prole. Além disso, a probabilidade de gerar uma crianca portadora de
doencas genéticas pode ser reduzida por meio da selecdo dos gametas que lhe
dardo origem.

A imprevisibilidade e a morosidade da Evolucdo Natural foram ultrapassadas
pelas transformacdes técnico-cientificas das Ultimas décadas. Em nossos tempos, a
evolugcdo ocorre em laboratérios sobre condi¢des criteriosamente controladas e a
uma velocidade vertiginosa. A Evolucdo Natural deu espaco a Evolugéo Atrtificial>®,

Vivemos, hoje, em um mundo hibrido onde o natural e o artificial se
confundem. O entendimento tradicional, que antes era atribuido a ideia de natureza,
ja ndo déa conta das transformacdes contemporaneas. A ideia de natureza como o
ambiente em que vivemos, mas que ndo depende de nds para existir, ndo condiz
com as possibilidades que a tecnociéncia hoje nos oferece. Como lembra a

professora-pesquisadora Paula Cérrea Henning,

Desde o advento da modernidade, na curva do século XVII, nossa relacdo
com a natureza mudou. Hoje em tempos contemporaneos, com 0 campo
dos estudos em Educacdo Ambiental e tantos outros, temos pensado sobre
isso. E me parece que esse é 0 primeiro movimento para experimentarmos
outros modos de lidar com a vida, com a humanidade e com o ambiente que
nos cerca?®.

207 SIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 114.

208 GIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 115.

209 HENNING, Paula Coérrea. Modos de existir, conviver e se relacionar com a natureza no contexto
contemporéneo. Jornal Eco. Rio Grande, 3 ed., p. 5, dez 2013.
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Talvez seja interessante pensar as relacdes que estabelecemos com o
mundo. Esse parece ser o desejo que move a professora do conto Provocacgdes ao
cutucar seus alunos com interrogacoes e afirmativas tdo inquietantes. Quando diz
que os seres humanos também fazem parte da natureza, a professora parece
desconstruir ideias que Nico e, que talvez, outros alunos tém como verdades. O
garoto desse conto, assim como grande parcela dos sujeitos contemporaneos
ocidentais, se vé apartado da natureza. Algumas questdes me fazem pensar: Como
esse enunciado, que separa o humano do natural, vem sendo produzido? E mais:
Que implicacdes tal enunciado pode ter sobre as relacdes que estabelecemos com o
ambiente? E sobre a formagédo de um professor de meio ambiente? Inquietacdes

gue déo fluidez e velocidade ao pensamento.

4.2 Do terror a sustentabilidade: a natureza como invencao

Depois de marchar por sete dias através das matas, quem vai a Bauci ndo
percebe que ja chegou. As finas andas que se elevam do solo a grande
distancia uma da outra e que se perdem acima das nuvens sustentam a
cidade. Sobe-se por escadas. Os habitantes raramente sdo vistos em terra:
tém todo o necessario I em cima e preferem ndo descer. Nenhuma parte
da cidade toca o solo exceto as longas pernas de flamingo nas quais ela se
apdia, e, nos dias luminosos, uma sombra didfana e angulosa que se reflete
na folhagem./ Ha trés hipéteses a respeito dos habitantes de Bauci: que
odeiam a terra; que a respeitam a ponto de evitar qualquer contato; que a
amam da forma que era antes de existirem e com bindculos e telescépios
apontados para baixo ndo se cansam de examinéa-la, folha por folha, pedra
por pedra, formiga por formiga, contemplando fascinados a prépria
auséncia?10,

Isolados da natureza, com bindculos e telescépios apontados para baixo, ndo
se cansam de examina-la, folha por folha, pedra por pedra, formiga por formiga,
contemplando fascinados a propria auséncia?!l. Parece ser assim, como se fossem
habitantes de Bauci, uma das cidades invisiveis narradas por Marco Pdlo ao
imperador Kublai Khan (figuras estéticas criadas por Italo Calvino), que muitos
individuos contemporéneos e ocidentais se relacionam com o ambiente natural.
Essa é, todavia, apenas uma das formas de se pensar e de se relacionar com a

natureza. O que entendemos por natureza é apenas um conceito, uma invencao da

210 CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 73.
211 |dem, 1990, p. 73.
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humanidade, uma ideia que varia nas diversas formacfes sociais de acordo com 0s
tipos de saberes nelas gerados?*?.

E a partir da cultura que, em cada sociedade, os conceitos de natureza v&o
sendo “inventados” e que as relagbes entre o0 homem e o ambiente natural vao
sendo tecidas. O professor-pesquisador Leandro Belinasco Guimardes, na esteira
do tedrico cultural Stuart Hall?*3, entende a cultura como o conjunto de préaticas que
imprimem significagdes sobre o mundo e sobre nés mesmos?!4. Assim, os diversos
artefatos culturais, (revistas, jornais, programas de televisdo, musicas, filmes, livros
didaticos, etc.) que nos interpelam na vida cotidiana, produzem significacdes que
podem definir nossos modos de ser e de nos colocar no mundo. A partir desse
entendimento de cultura, pode-se considerar que as relagcdes que estabelecemos
com a natureza resultam de ideias construidas culturalmente que nos dizem “o que
€” a natureza e “quais as maneiras” possiveis de nos relacionar com ela?%,

Ser professora de meio ambiente requer de mim uma atencdo sobre o
funcionamento dos enunciados de natureza que circulam na contemporaneidade.
Por isso, me interrogo: De que maneira os saberes cientificos, os artefatos artisticos
e, principalmente, as midias operam nessa “fabricacdo” da natureza? Que relagbes
entre 0s sujeitos e a natureza vao sendo tecidas a partir dos discursos legitimados
como ‘“verdadeiros” por esses artefatos culturais? Essas sdo questdes que
reverberam, ndo apenas em meus modos de ser-fazer professoral, sendo nas
maneiras pelas quais eu me relaciono com o mundo.

Os saberes legitimados pelas ciéncias se constituem como uma engrenagem
desse grande mecanismo produtor de entendimentos acerca da natureza que se
constitui a cultura. A instituicdo de areas de protecdo ambiental (Unidades de
Conservacao), erigidas pelas ciéncias ecoldgicas e garantidas pela legislacédo, por

exemplo, vem sendo problematizada como produtora de um modelo sui generis de

212 GIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2002, p. 115.

213 Stuart Hall (1932-2014) foi um tedrico cultural e socidlogo jamaicano que viveu e trabalhou, a partir
da década de 50, no Reino Unido. Junto com outros estudiosos, Stuart Hall fundou uma escola de
pensamento conhecida como Estudos Culturais Britanicos.

214 GUIMARAES, Leandro Belinasco. Pesquisas em educacdo: olhares atentos a cultura. In:
WORTMANN, Maria Lacia Castagna et al. (org.). Ensaios em Estudos Culturais, Educacéo e
Ciéncia: a producao cultural do corpo, da natureza, da ciéncia e da tecnologia: instancias e préaticas
contemporéneas. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007. p. 238.

25 GUIMARAES, Leandro Belinasco. Pesquisas em educacio: olhares atentos a cultura. In:
WORTMANN, Maria Lacia Castagna et al. (org.). Ensaios em Estudos Culturais, Educacéo e
Ciéncia: a producao cultural do corpo, da natureza, da ciéncia e da tecnologia: instancias e préaticas
contemporaneas. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007. p. 240.
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natureza. Estas areas afirmam a existéncia de uma uUnica natureza: aquela que deve
ser protegida®!®, fabricando, assim, uma identidade de natureza. Contrariando uma
possivel garantia da biodiversidade, justificativa usual para criacdo dessas areas, tal

modelizacao extrai 0 humano da natureza ao preconizar que

[...] o que esta dentro de uma area esta la desde sempre e para sempre
(formas naturais de existéncia); o que estd fora jamais esteve dentro e
jamais estara (modos humanos de existéncia); e o que intermedeia esses
mundos, falando por eles ou fazendo-os falar, sdo os cientistas, as
instituicOes de pesquisa e as leis?7,

Modelo. Padrdo. Referéncia. Protétipo. Pronuncio silenciosamente essas
palavras inquietantes e me pergunto: Seria a natureza passivel de uma
modelizacdo? Mergulhando nessa indagacao, sou logo remetida a uma das tantas
ponderacbes oriundas do pensamento critico do senhor Palomar, outra figura
estética de Italo Calvino:

O modelo é por definicdo aquele em que ndo h& nada a modificar, aquele
gue funciona com perfeicdo; ao passo que a realidade, vemos bem que ela
ndo funciona e que se esfrangalha por todos os lados; portanto, resta
obriga-la a adquirir a forma do modelo, por bem ou por mal?*® [grifos
meus].

E indago mais: Quando assumimos um modelo Unico de natureza como
verdadeiro, ndo estamos também assumindo um modo padrédo de nos relacionarmos
com o mundo? Talvez obrigando aos outros e a nés mesmos a enquadrarem-se
nesse modelo? Quando modelizamos, corremos um risco: o de reforcar uma
subjetividade dominante. Os discursos pedagdgicos também podem favorecer uma
modelizac¢do. Por isso, transitar sobre o terreno da Educacdo Ambiental requer um
olhar atento sobre os mdltiplos e, por vezes, sutis mecanismos de “invengao” da
natureza.

Assim como a ciéncia, a arte também pode favorecer a producdo de um
entendimento de natureza. Em pesquisa realizada por Paula Henning e Virginia
Tavares Vieira, observa-se que as pesquisadoras se debrucaram sobre a musica
pampeana para pensarem a constituicdo das relagdes que os sujeitos habitantes da
regido do Pampa estabelecem com a natureza. Em trechos de algumas dessas

masicas, as autoras perceberam enunciados que enaltecem as belezas naturais

216 GODOY, Ana. O modelo da natureza e a natureza do modelo. Perspectiva. Sdo Paulo. v. 14, n. 4,
p. 129-138.out-dez 2000, p. 136.

217 |dem, 2000, p. 133.

218 CALVINO, Italo. Palomar. Sao Paulo: Companhia das letras, 1994, p.98.
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dessa regido, uma ideia romantica da natureza que remete a literatura dos séculos

[

XVIII e XIX; além de uma visdo de natureza “verde” da qual o homem néo faz

parte’'®. Esses enunciados podem reverberar no modo como o0s sujeitos se

relacionam com a natureza, uma vez que

Os modos como enxergamos e nos relacionamos com a nhatureza séo frutos
do momento histérico em que vivemos. Muitas vezes, ndo percebemos que
0S NOSsOs atos, as maneiras de narrar acontecimentos, os modos de
vermos a nés mesmos e aos outros, tudo isso, sdo negociagdes que vamos
estabelecendo diariamente com os significados que nos interpelam através
da cultura. Somente compartilhando os significados que circulam pelas
sociedades, seja através das relacbes de amizade e vizinhanca que
estabelecemos, dos programas que assistimos na televisao, dos cursos que
fazemos, das revistas e livros que lemos, das noticias que escutamos no
radio, € que vamos aprendendo a ver e a ler de determinada forma as
coisas do mundo e a estabelecer relacbes com os outros e com a
natureza??°,

Nem todo artefato artistico € produtor de pensamento. Pelo contréario, alguns,
mesmo que nao intencionalmente, operam como reprodutores do senso comum,
como reforcadores da representacdo. Ha outros, porém, pelos quais me interesso,
que potencializam uma ruptura do instituido; que deslocam o pensamento do lugar
comum; que funcionam como os furos feitos no guarda-chuva de que fala o escritor

Lawrence:

O homem ergue, entre ele e o selvagem caos, algum maravilhoso edificio
de sua proépria criagcdo, e gradualmente torna-se pdlido e rigido embaixo de
seu para-sol. Entdo ele se torna um poeta, um inimigo da convencéo, e faz
um furo no guarda-chuva; e obal, o vislumbre do caos é uma visdo, uma
janela para o sol [...]%%%.

Essas palavras de Lawrence me tocam. Ensimesmada, pergunto: Além dos
poetas e de outros artistas, ndo poderiam também alguns professores fazerem furos
no guarda-chuva222, rupturas no senso comum? Tornarem-se como que inimigos da
convencao e, em suas praticas pedagogicas, romperem com as formatacdes, com

as modelizac6es? Vou mais adiante!

219 VIEIRA, Virginia Tavares; HENNING, Paula Corréa. Os modos de fabricar a Natureza do Rio
Grande do Sul na musica pampeana. In: X ANPED Sul - Seminario de Pesquisa em Educacéo da
Regido Sul, UDESC, 10, 2014, Floriandpolis. Anais. Florianépolis: UDESC, 2014. Disponivel em:
http://xanpedsul.faed.udesc.br/arq_pdf/857-0.pdf. Acesso em: 15 jun. 2017.

220 GUIMARAES, Leandro Belinasco. A natureza na arena cultural. Jornal A Pagina. Portugal, ano
15, n. 155, p. 7, abr 2006.

221 | AWRENCE, David Hebert. O caos da poesia. In: TADEU, Tomas (trad.). O caos da poesia.
Disponivel em: http://www.portalentretextos.com.br/gerarpdf/5,818.html. Acesso em: 28 jun. 2017.
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Na lareira, a seiva fervilhante da lenha de eucalipto chia exposta ao calor
do fogo. Ld fora, estrelas comegam a brotar no firmamento. Sapos-boi cantam a
beira do agude. Galhos da acdcia mimosa, embalados pelo vento, arranham as
telhas de barro da velha casa. O quase exilio do anoitecer na pequena chdcara
favorece a leitura e a escrita. No aconchego da sala, numa poltrona gasta pelos
anos de uso, acomodo o corpo. Descanso os pés, vestidos em grossas meias de |d,
sobre uma banqueta de madeira. Retiro da mochila textos que foram escritos por
minhas alunas do Programa Mulheres Mil. Leio. Releio. Penso. Escrevo. Nesses
deslocamentos, percebo que alguns textos relatam a importdncia de um cuidado
com a natureza; uma natureza que parece estar em constante ameaga pela
presenga humana. Penso para mim mesma: "De que modo essa perspectiva
salvacionista da natureza vem sendo produzida? E ainda: Que reverberagdes essa
ideia de 'salvar a natureza’ fem sobre nossos modos de agir e pensar?” Uma mdo
quente me afaga os cabelos. Percebo que o cansago se apodera de meu corpo. Mas
antes de encerrar aquele momento de estudo, rabisco palavras isoladas no
caderno de campo: natureza, medo, culpa, salvagdo, futuro. Sinto que, daquelas
palavras, evolam intensidades, forgas propulsoras de criagdo. Rumino aquelas
palavras e ideias por algumas semanas. A partir delas, escrevo um conto, uma

mistura de realidade e ficgdo.

O futuro do planeta

Chega esbaforido no colégio. Mal atravessa o portéo
principal, é surpreendido. O que faz toda essa gente
perambulando por aqui-? Pergunta-se, ao ver alunos e
professores transitando de um lado para outro. E um pouco
miope, mas consegue, na imagem borrada que se forma ao longe,
distinguir alguns colegas de turma que acompanham um
professor. O mestre, distraido, sabe-se 14 com o que, néao
percebe sua aproximacéo. Sorrateiramente, infiltra-se no

grupo. Depois de alguns segundos, consegue captar fragmentos
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do cenadrio que o cerca. Da-se conta de que, naquela semana,
seria comemorado o dia do meio ambiente. Essa era a uUnica
época do ano em que as paredes cinzentas daquela escola eram
cobertas por cartolinas de um verde palido. Nesse pano de
fundo monocromédtico, vVvé anexadas reportagens de Jjornais e de
revistas, todas relacionadas com a temédtica ambiental. Em
letras garrafais, cada cartaz estampa uma frase impactante que
tem a ver com a reportagem ali apregoada. A AGUA VAI ACABAR.
AS GELEIRAS ESTAO DERRETENDO. A TEMPERATURA DO PLANETA NAO
PARA DE AUMENTAR. PLANTAS E ANIMAIS SERAO EXTINTOS. A TERRA
ESTA EM PERIGO. SEJA SUSTENTAVEL! O FUTURO DO PLANETA ESTA EM
SUAS MAOS. Como anotacdes feitas em post-it, as mensagens
parecem querer lembrar aqueles que as leem de suas
responsabilidades frente a problemdtica ambiental. Vez por
outra, o professor para diante de um cartaz e faz alguns
comentdrios acerca do que ali é comunicado. Os enunciados dos
cartazes se compdem com a narrativa do professor. Essa
composicdo atravessa seu corpo, deixando nele um mal-estar.
Sente culpa ao lembrar a torneira qgue esqueceu aberta, o banho
quente que desfrutou, as arvores que ndo plantou, o lixo que
ndo separou, a lampada LED e a ecobag que ndo comprou... K
também sente medo diante da possibilidade da wvida humana né&o
resistir a tamanho desequilibrio ecoldégico. Procura recompor-
se afirmando para si1 mesmo. “Mas ainda da tempo!” E
contemplando as palmas das préprias méos se convence de que:

“O futuro do planeta estd bem aqui!”. Agora, sente-se animado.

* k%

Se faco o conto O futuro do planeta irromper nessa escrita € porque pretendo,
por meio dele, suscitar um olhar critico sobre algumas enunciacdes acerca da
natureza que, na contemporaneidade, vém sendo produzidas pelas midias. Artefatos

midiaticos que alcancam uma quantidade expressiva de sujeitos ou, nos termos de
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Guattari, as mass midias??® sdo instrumentos-chave na producgéo das subjetividades.
Por isso,alguns pesquisadores do campo da Educacdo Ambiental tém direcionado
suas investigagOes para esses artefatos.

Em outro estudo realizado por Paula Henning, agora em parceria com
Barbara Hees Garré, percebe-se que as autoras problematizam a contribuicdo de
discursos midiaticos que atualizam o enunciado catastréfico do planeta Terra para a
subjetivacdo de sujeitos??*. Segundo as pesquisadoras, enunciacdes do fim da vida
no planeta ndo sao novidades, pelo contrario, os enunciados catastréficos tornaram-
se uma marca no campo ambiental’®®>. Na mesma esteira do pensamento das

autoras, o pesquisador Paulo Rodrigues Santos escreve que

A natureza é objetivada ora de uma forma, ora de outra; o que ela é resulta
de processos diferentes de objetivagdo. A ideia de uma natureza fragil, de
uma natureza carente, ameacada, € uma peca fundamental em uma
subjetivacdo que tem como valor central sua preservacdo. Essa natureza
fragil, carente de cuidados, deve ser apreendida como produto nuclear de
uma fabricacdo discursiva que diz e faz dizer, que vé e faz ver verdades
sobre ela??.

A pesquisa desenvolvida por Garré e Henning ndo pretende avaliar a
veracidade dos enunciados catastréficos difundidos pela midia, sendo tensionar as
formas pelas quais eles se apresentam na atualidade. Para tanto, as pesquisadoras
debrucaram-se sobre reportagens, que versavam acerca da tematica ambiental,
publicadas na capa de algumas edi¢Bes da Revista Veja, revista com maior nimero
de exemplares distribuidos no Brasil??’. Nas publicacdes analisadas, as autoras
perceberam que a atualizacdo do enunciado catastrofico ambiental se dava a partir
de apelos ao consumo consciente ou ao consumo sustentavel??8. Nada escapa da
constante captura do CMI! E aqui tomo emprestado as inquieta¢cdes com as quais as

autoras encerram a escrita do artigo em que sua pesquisa foi publicada:

Consumir de modo sustentavel, de modo consciente, causando menos
impacto ao meio ambiente - estaria aqui a possibilidade de salvar a Terra?

223 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Sao Paulo: Editora 34, 1992, p. 11-
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2014, p. 426.
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226 SANTOS, Paulo Rodrigues dos. Meio Ambiente, verdade e governamentalidade. In.. GADELHA,
Sylvio; PULINO, Lucia Helena (org.). Biopolitica, Escola e Resisténcia: infancias para a formagao
de professores Campinas: Alinea. p. 79-88.
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[...] Como néo participar dessa onda verde em prol da vida do planeta?
Como nado consumir produtos que reduzam os impactos ambientais? Como
ficar indiferente ao quadro calamitoso que estd se desenhando? Como néo
agirmos, ndo fazermos a nossa parte?2°?

A agua vai acabar. As geleiras estdo derretendo. A temperatura do planeta
ndo para de aumentar. Plantas e animais serdo extintos. A Terra estd em perigo.
N&o é por nada que esses enunciados atravessam o corpo do personagem do conto
O futuro do planeta deixando nele um mal-estar. Porém, mais do que despertar a
atencao dos sujeitos para crise ambiental contemporanea, esses enunciados podem
servir como fortalecedores do neocapitalismo.

Sabedor dos efeitos que tais enunciados podem causar nos sujeitos, o CMI
apodera-se deles para, por meio das midias de massa, fabricar modos de ser e agir
voltados para o consumo; modos de ser e agir economicamente lucrativos. Talvez,
por isso, 0 personagem desse conto se sinta culpado ao lembrar a torneira que
esqueceu aberta, o banho quente que desfrutou, as arvores que ndo plantou, o lixo
gue ndo separou, a lampada LED e a ecobag que ndo comprou.... Repensar nossas
relacbes de consumo. Sera esta a Unica saida para a crise atual? E quanto as
relacdes que estabelecemos com 0s outros e com ndés mesmos? Talvez 0 consumo
seja apenas um ponto, uma unidade da miriade de conflitos que compdem essa
crise.

Contudo, os enunciados apocalipticos que atravessam o personagem do
conto O futuro do planeta ndo marcam seu corpo apenas pela culpa. O personagem
também sente medo, [...] medo diante da possibilidade da vida humana néo resistir a
tamanho desequilibrio ecologico. Por meio dos discursos de periculosidade e medo,
as midias véo fabricando o que Henning chama de modos ecoldgicos de vida?®°.
Dito de outra forma, ao instituirem uma politica do medo e da periculosidade, as
midias vao persuadindo os sujeitos a agirem em prol da “salvagao” do planeta.

Longe de pdr em cheque a validade de ac¢des que visem a preservacdo do
ambiente natural, a intencdo aqui € problematizar essa modelagem subjetiva

exercida pelas midias. Ao assumirem esses modos ecologicos de vida fabricados

229 GARRE, Barbara Hees e HENNING, Paula Corréa. Modos de atualizar o enunciado catastréfico do
Planeta Terra na revista Veja. Educacdo Tematica Digital. Campinas, v. 16, n. 3, p. 426-439, set-dez
2014, 2014, p. 437.

230 HENNING, Paula Corréa. ProvocacOes para este tempo.. a Educagdo Ambiental nos
atravessamentos midiaticos. In.: PREVE, Ana Maria H.; GUIMARAES, Leandro B.; BARCELOS,
Valdo e LOCATELLI, Julia S. (org.). Ecologias Inventivas: conversas sobre educacdo. Santa Cruz
do Sul: EDUNISC, 2012, p. 243.
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pela midia, os sujeitos o fazem por entenderem que integram o meio ambiente ou
por temerem consequéncias catastréficas?3'? Talvez, para além de uma politica do
terrorismo, a problemética ambiental requeira um novo olhar as relagbes que o0s
sujeitos estabelecem com o mundo.

Ainda sobre o conto O futuro do planeta, é possivel perceber que, entre as
mensagens e reportagens que enunciam a eminéncia de uma hecatombe ecoldgica,
emerge uma “solucao”: a sustentabilidade. Seja sustentavel! O futuro do planeta esta
em suas maos. Se 0s enunciados anteriores culpabilizam e amedrontam o
personagem do conto, crer que salvara o planeta com suas proprias maos nao
apenas alivia seu mal-estar como lhe devolve o animo. Bastaria, entdo, uma mudanca
em nossas ac¢oes individuais para sanar a crise atual? Essa me parece uma questao

bem mais abrangente.

Figura 3: Logotipo Programa Mulheres Mil.

ML WEECT ok

Educagao, Cidadania e Desenvolvimento Sustentavel

Fonte: Portal do Ministério da Educacéo e Cultura brasileiro?32,

Os apelos a sustentabilidade, que circulam nas midias e em projetos sociais,
também podem ser pensados como um propulsor de expansdo do CMI. Cabe
salientar, que o Programa Mulheres Mil, do qual participei como professora, traz em
seu logotipo esse apelo ao “desenvolvimento sustentavel” (Figura 3). Se por um lado,
o discurso catastréfico que vislumbra o fim da vida no planeta pode atravessar os
sujeitos gerando culpa e medo, a possibilidade de “salvar’ o planeta, tornando-se

“sustentavel”, surge como um antidoto?33. Nas palavras de Guimaréaes,

A sensacdo do risco se “amortece” na produgdo de um “novo” valor que
apenas esta comecando a ser construido e disseminado pelas sociedades.
Trata-se do valor econémico de ser “verde” (facilmente mensuravel,
consumivel e controlavel), que exige um sujeito responsavel pelo planeta e,

231 HENNING, Paula Corréa. Provocacbes para este tempo.. a Educagdo Ambiental nos
atravessamentos midiaticos. In.: PREVE, Ana Maria H.; GUIMARAES, Leandro B.; BARCELOS,
Valdo e LOCATELLI, Julia S. (org.). Ecologias Inventivas: conversas sobre educacdo. Santa Cruz
do Sul: EDUNISC, 2012, p. 246.

232 BRASIL, Ministério da Educacdo. Logotipo Programa Mulheres Mil. Disponivel:
http://mulheresmil.mec.gov.br/. Acesso em: 20 jun. 2017.

233233 GUIMARAES, Leandro Belinasco. Notas sobre o dispositivo da sustentabilidade e a formac&o
de sujeitos “verdes”. In.; 4° SBECE - SEMINARIO BRASILEIRO DE ESTUDOS CULTURAIS EM
EDUCAGCAO, ULBRA, 4, 2011, Canoas, Anais. Canos: ULBRA, 2011, p. 7.
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portanto, consumidor de produtos (e, principalmente, de mundos),
certificadamente, “verdes”. Um novo mundo de negdcios parece se abrir,
um novo humano se produzir?3* [grifos do autor].

Além dos lucros econdmicos advindos da comercializagdo de bens e servigos
“verdes”, os enunciados de sustentabilidade favorecem os interesses capitalisticos
na medida em que instituem formas de “ser sustentavel” em varias instancias da vida
cotidiana. Agora, em nossas vidas diarias também precisamos controlar nossos
passos, reduzir nossa ‘pegada”, otimizar, portanto, nosso cotidiano de sujeira
deixando-o mais “limpo”, mais “verde”?3® [grifos do autor], acrescenta Guimaraes.

Em suma, as midias de massa se constituem como uma potente ferramenta
na producdo de modos de vida, e na legitimacdo de verdades. A verdade, contudo,
pode também ser entendida como uma fabricacdo, uma produc¢do dos discursos que
circulam como verdadeiros. Com isso, nossas escolhas acabam nem sempre sendo
privadas; pelo contrario, ndo raramente, elas sdo governadas por um conjunto de
valores?3. que nos cerca e nos conduz a determinadas maneiras de agir e pensar.

A verdade é o resultado de uma fabricacdo. Sendo a verdade um produto,
terd ela um prazo de validade? Parece que sim. Quantos ditos, hoje considerados
como verdadeiros, serdo amanha invalidados? Aqui pouco importa distinguir o falso
do verdadeiro. E, nesses devaneios, imagino uma voz rouca e masculina a me dizer:
da verdade ndo quero mais que a vida?®’. E Ricardo Reis, heterdnimo de Fernando
Pessoa, que comigo fala em pensamento.

E a partir das verdades inventadas sobre a natureza que os sujeitos se
relacionam com ela. Transitando entre perspectivas antropocéntricas e
salvacionistas, vamos dominando, reconfigurando, deteriorando, temendo,
protegendo o que convencionamos chamar de natureza. A primeira vista, o
antropocentrismo e o salvacionismo podem parecer antagdnicos, mas ha neles um

ponto em comum: ambos concebem o homem como um ser vivo apartado da

234 GUIMARAES, Leandro Belinasco. Notas sobre o dispositivo da sustentabilidade e a formacéo de
sujeitos “verdes”. In.: 4° SBECE - SEMINARIO BRASILEIRO DE ESTUDOS CULTURAIS EM
EDUCAGCAO, ULBRA, 4, 2011, Canoas, Anais. Canos: ULBRA, 2011, p. 7-8.

235 |dem, 2011, p. 7-8.

236 HENNING, Paula Corréa. ProvocacOes para este tempo.. a Educacdo Ambiental nos
atravessamentos midiaticos. In.: PREVE, Ana Maria H.; GUIMARAES, Leandro B.; BARCELOS,
Valdo e LOCATELLI, Julia S. (org.). Ecologias Inventivas: conversas sobre educacdo. Santa Cruz
do Sul: EDUNISC, 2012, p. 240.

287 PESSOA, Fernando. Da verdade ndo quero mais que a vida. Disponivel em:
http://direitoeavesso-pepa.blogspot.com.br/2010/01/fernando-pessoaricardo-reis-da-verdade.html.
Acesso em: 29 jun. 2017.
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natureza. Como se o homem estivesse acima da natureza, e ndo fazendo parte
dela?38; separados do restante da natureza como os habitantes de Bauci?®®, cidade
invisivel inventada por Italo Calvino, sobre 0s quais escrevo nas primeiras linhas
deste subcapitulo.

Contudo, nem s6 o antropocentrismo ou salvacionismo regem as relacfes
entre 0s sujeitos e a natureza. Na sociedade dos canaques, sobre a qual discorro no
capitulo Travessias de um corpo em formacdo, os sujeitos sdo entendidos como
parte integrante da natureza. Nao ha para os canaques uma distincdo entre o corpo
do homem e a natureza. Nao seriamos todos integrantes dessa natureza, na medida
em que a sua reconfiguracao altera também nossos corpos e subjetividades?

A crise ecologica de nossos tempos ndo decorre apenas da deterioragdo do
ambiente natural, sendo de uma vertiginosa degradacao das relacdes sociais e das
subjetividades. Assim, para além da disseminacéo de discursos aterrorizantes ou de
apelos ao consumo sustentavel, talvez essa crise requeira a invencdo de novos
modos relacionais. Quem sabe exercitar uma escuta da vida, uma escuta do mundo
gue possibilite espacos de resisténcia e de criagao diante da crise ambiental que se
instala®*?? Talvez seja aceitar o convite de Guattari e, a partir de suas ideias
ecosoficas, ressingularizar em pequenas acfes diarias na escola, na familia, no
trabalho, etc. E por ter aceito esse convite que me engajo nesta pesquisa. E, no
capitulo que segue, lanco o corpo na fluidez do pensamento ecoséfico desse
filésofo.

238 DODSWHORTH-MAGNAVITA, Alexey. A filosofia para questBes urgentes. Revista Filosofia,
Ciéncia & Vida: Sdo Paulo, ano VI, n. 72, p. 14-22, 2012, p. 21.

239 CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 73.

240 HENNING, Paula Cérrea. Modos de existir, conviver e se relacionar com a natureza no contexto
contemporaneo. Jornal Eco. Rio Grande, 3 ed., p. 5, dez 2013.
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5 ECOSOFIA: tecer-se na ética, na politica e na estética

Para iniciar esta conversa sobre ecosofia, escolhi a Figura 4, que € um
recorte das experimentacdes que tenho feito em minhas andancas pelos caminhos
da filosofia, da arte e da educacao. Esta imagem talvez dé uma ideia sobre o que é
narrado no préoximo conto, intitulado Enredar-se numa teia, e também sobre o
pensamento de Guattari acerca da crise contemporanea e da invengdo de

estratégias que nos ajudem a enfrenta-la.

Figura 4: Experimentacgfes feitas em uma aula de meio ambiente.

Fonte: Elaborado pela autora.

Abri os bragos igual fazem os equilibristas sobre a corda bamba. Com a
ponta de um dos pés, vasculhei a superficie limosa da rocha. Sentindo a pedra
menos escorregadia do que havia imaginado, pisei-a com delicadeza. Lenta e
cautelosamente, avancei até a laje de pedra que margeava o arroio. Indiferente a
dureza e a aspereza do solo, deitei o corpo sobre a rocha plana e morna. Estiquei
bragos e pernas o maximo que pude. Olhei para o alto. No céu, nuvens cumullus

eram carregadas ao sabor do vento. Observei o deslocamento das nuvens. Sentia
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a mente movimentar-se. Ensimesmada, metia-me em pensamentos em forma de
vapor. Estar naquele lugar me remetia ds aulas que dera no Programa Mulheres
Mil. Lembrei-me de um passeio que foi feito ali. Das conversas que tivemos ds
margens daquele arroio e também em sala de aula. Da teia de barbante que
tecemos em nossa primeira aula. Do estranhamento que ouvir versos de um poema
numa aula de meio ambiente provocava em algumas daquelas mulheres. Do quanto
Ihes parecia esquisito falar sobre a vida em nossas aulas. "Qudo provocante tem
sido, também para mim, a experiéncia de produzir um pensamento pela arte e
pela filosofial" — exclamei para mim mesma. Erguendo o tronco vagarosamente,
me coloquei sentada. Fitei a dgua que corria veloz por entre as pedras. Desejei
escrever sobre aqueles tempos em que estive junto as mulheres-mil. Ndo para
narrar eventos ou para contar histérias, mas para ficcionar com a realidade. E,

quem sabe, a partir da escrita, tensionar o pensamento sobre minha formagdo.

Enredar-se numa teia
Era a nossa primeira aula de meio ambiente. Eu estava
exausta. Trabalhar, estudar, ser mde, dona de casa, chefe de
familia exauria as energias deste meu corpo J& mais que
balzaquiano. Cheguei a tracar mentalmente uma tatica de fuga.
Fugir, nem que fosse por um dia. Ir para casa € ndo pensar em
nada. Impossivel! Certamente, a minha espera estaria o cacula,
pronto a repreender-me pela indisciplina. “A senhora diz que
tenho que estudar pra ter um futuro melhor e fica matando

aula!”, imaginei meu pequeno a bronqguear.
Minhas <colegas, todas mulheres, pareciam eletrizadas
naquele dia. Pensando bem, quase todos os dias elas pareciam

assim. Eu, talvez por conta das flores de sangue?tl, me via

241 Em sua obra A desumanizacéao, Valter Hugo Mae se refere de forma poética ao periodo menstrual
como as flores de sangue. Foi a essa altura, com onze anos, que me vieram as flores de sangue. [...]
A minha méae disse que era um pequeno vulcdo. Sao as flores das mulheres. Sdo sangue. Sao de
lume, Conta Halla, figura estética criada pelo escritor portugués.
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introspectiva. Silenciosa, sentada em uma carteira escolar, a
olhar por uma janela, afundada em meus pensamentos. Pensava
nos meus filhos, no que cozinharia para o dia seguinte, nas
coisas do trabalho, nas contas a pagar...

O som de passos pesados me trouxe a tona. Era o professor
que acabara de adentrar na sala. Ele anunciou sua chegada com

um timido “ola”. A maioria das minhas colegas sequer notou

ANY 4

aquela presenca masculina. Alguém verbalizou um oi”, mas
creio que o fez quase como um autbdmato. E eu fiquei atenta,
inspecionava-o.

Parecia jovem. Talvez fosse um pouco mais velho do que meu
primogénito. Cachos castanhos lhe caiam até os ombros e sbé6 ndo
lhe encobriam a visdo por conta da tiara que usava. A barba
por fazer. O corpo era largo, forte e um pouco mais alto do
que o meu. Longos e rolicos bracos tatuados. Carregava nas
costas uma mochila enorme, como quem vail acampar. Vestia um
jeans esfarrapado nos Jjoelhos, uma camiseta desbotada, um
coturno empoeirado.

Um tanto quanto amuada, avaliei: “O que esse guri vai
querer me ensinar? J& sei: Temos que separar o 1ixo, néo
devemos gastar muita A&gua, precisamos cuidar dos animais e
blablabla! Enquanto isso, quem se preocupa com as contas que
tenho que pagar? Eu deveria estar em casa, i1isso sim!” -—
Suspirei dominada pela casmurrice.

Ele comecou a falar. Disse “boa noite” e informou o seu
nome. Chamava-se Ernani. Agora falava num tom alto e grave.
“Woz de radialista!” - ©pensei ao ouvi-lo. Desta vez a
mulherada estava atenta. Pareciam tdo surpresas quanto eu
diante da jovialidade daquele professor.

Na mdo esquerda, o professor Ernani trazia um rolo de
barbante. E nos convidou a participar uma dinédmica. A Rosa
saltou da cadeira e disse:

— Eu ndo vou sair dagqui! To moida e sbé quero ficar

sentada!
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Os resmungos da Rosa ndo o abalaram. Ele disse que todas
poderiam ficar sentadas, se assim desejassem. Também explicou
a que se referia a tal dindmica. Teriamos que dizer o nosso
nome e, depois, falar sobre um problema ambiental da nossa
cidade. Achei estranho. Comecou um burburinho. Ele fez um
“psiu”, colocando o dedo indicador na frente de sua bocarra. A
mulherada se aquietou depois de alguns segundos. O professor
prosseguiu com a explicacdo. Disse que depois de falarmos o
nome e de explicarmos o problema ambiental, teriamos que
enrolar o barbante no dedo da mdo e passar o rolo para uma
colega que deveria fazer tudo de novo: dizer o nome, falar
sobre o problema, amarrar o barbante no dedo e passar o rolo a
diante. Parecia simples!

Enguanto algumas mulheres resmungavam e outras davam
risadinhas, Camélia levantou o braco e gritou:

— Eu comeco!

Uma voz vinda do fundo da sala gritou:

— ASSANHADA!

Camélia ergueu o corpo, virou-se para tras e de sua boca,
tipicamente rebocada num batom 1lilds, voou um beijo pelo ar.

— Invejosas! — Retorquiu Camélia, cheia de si, enquanto
caminhava em direcdo ao professor.

Ela pegou o rolo de barbante da mdo do professor, voltou
para a cadeira onde estava sentada antes e disse:

— Meu nome é Maria Camélia Silva da Silva, tenho 45 anos,

sou separada, tenho 4 filhos que eu <criei sozinha e o

problema... Acho que é o 1lixo. A cidade anda muito suja,
professor!
Enquanto Camélia falava, eu pensava: “O que tem a ver a

vida dela com os problemas do meio ambiente? Elas nem prestam
a atencdo no que os professores falam!”

Camélia amarrou o dedo e passou o rolo de barbante para
Dadlia que enrolou a cordinha no mindinho e disse:

— Sou Dé&lia e o problema sdo as drogas.
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Santa Margarida largou uma gaitada. Seus dentes brancos
como a lua combinavam com sua pele negra como a noite.
Desdenhosa, Margarida falou:

— Nada a ver, mulher! O que drogas tém a ver com a
natureza?

Pressentindo o inicio de uma desavenca, o professor Ernani
logo interveio. Com seu vozeirdo, comegou a esclarecer que néo
havia respostas certas e nem erradas. “Como assim ndo tem uma
resposta certa?” — Me interroguei sem proferir qualquer
palavra. E disse mais:

— Tudo gue nos causa mal é um problema ambiental.

Por alguns segundos, deitou um siléncio na sala. Dalia
sacudiu os ombros e passou o rolo adiante. Santa Margarida
comecou a falar sobre Dbriga de wvizinhos. E a mulherada
enveredou o assunto para enchente, mosquito, fila do SUS,
fofoca de parente, alcoolismo do ex-marido, ©&nibus lotado,
assalto...

Até que o rolo de barbante chegou as minhas mdos. Eu disse
meu nome, mas engasguei ao falar sobre o problema. Disse
“violéncia doméstica” e, subitamente, calei. Senti um ndé na
garganta, um aperto no peito e um calordo no rosto. Sufoquei
com as lembrancas. Identificando minha tristeza e
constrangimento, o professor Ernani pediu-me apenas para
passar o zrolo a outra aluna. Foi gquando o meu olhar se
encontrou com o dele. Seus olhos pareciam feitos de wvidro.
Eram como a escotilha de um barco, através da qual eu via o
céu azul da praia do Cassino. Um azul gue me apaziguava.
Entreguei o rolo para uma colega e a dindmica prosseguiu.

Junto com a mulherada, falando sobre todo tipo de problema
(do bairro, da cidade e da vida), o professor Ernani ia
conversando. Ele falava sobre filmes, 1livros, noticias de
jornal... Até sobre poesia ele falou! Se ndo fosse pelas
linhas de barbante que se cruzavam pela sala, eu diria que

estdvamos numa roda de chimarrdo. Mate doce como eu costumava
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tomar com a minha avd enquanto jogavamos conversa fora sob a
sombra das figueiras.

Os ponteiros do reldgio pareciam acelerar. Ja estavamos
quase ao final daquela aula. Quando me dei conta, tinhamos
construido uma teia. E estavamos todas enredadas naqueles
fios. Mas ainda faltava o professor Ernani. Ele foi o Gltimo a
receber o barbante. Depois de amarra-lo no dedo, ele disse
que, na natureza, tudo estava ligado, igualzinho aquela teia.
Que os problemas ambientais também tinham a ver com o social e
com o metal. De repente, sua fala foi interrompida.
Empolgadissima, a D&lia comparou o professor a um pastor da
igreja que ela frequentava. E, ainda, convidou o professor
Ernani para evangelizar. Ele sorriu, balangou a cabeca de
leve, e disse que nédo estava falando sobre e nem em nome de
nenhuma religido. O professor Ernani disse que sua fala estava
mais proéxima da filosofia e da arte do que de crencgas
religiosas. Mas que aquela seria uma conversa para a prdédxima
aula. A aula daquela noite chegara ao fim.

“Filosofia? Arte? O que isso tem a ver com meio ambiente?”
Fu me perguntava mentalmente. Mesmo confusa, eu queria saber
mais sobre aquilo que o professor Ernani falava. Sentia-me
capturada, como se fosse um inseto preso aquela teia. Anotei
esse pensamento esquisito na capa do meu caderno.

Nos desvencilhamos dos fios de barbante. Algumas mulheres
foram saindo da sala, mas outras pareciam tdo presas gquanto eu
as suas 1inquietacgdes. Era custoso para algumas de nds sair
dali. As mais desinibidas foram conversar com o professor.
Algumas queriam falar mais sobre seus problemas, sobre os
“barbantes enredados” em suas vidas. Eu também desejava
permanecer ali, nem que fosse sbé para ouvir mais um pouco. Mas
se ficasse, perderia o ©&énibus. E um atraso deixaria meus
filhos preocupados. Mesmo contrariada, disse “tchau” e sai.

S6 quando j& estava no 6nibus, voltando para casa, me dei

conta de que, em nenhum momento, o professor Ernani havia
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prescrito orientacdes sobre separacdo de 1lixo, economia da
agua e protegcdo aos animais. Nunca havia pensado que falar
sobre a vida era também falar sobre o meio ambiente. Fiquei
imaginando quails seriam as surpresas que eu teria na prdédxima

aula.

* Kk %

5.1 Que crise é essa?!

No livro As trés ecologias, Guattari salienta que, embora o planeta esteja
vivendo um periodo de intensas transformacdes técnico cientificas?#?, também
enfrenta um enorme desequilibrio ecolégico que, caso ndo seja remediado, ameaca
a manutencdo da vida numa escala mundial. Contudo, para o pensador francés,
esse desequilibrio ndo esté relacionado apenas com os danos ao ambiente fisico,

mas também com a deterioracdo dos modos de vida, pois

E a relacdo da subjetividade com sua exterioridade - seja ela social, animal,
vegetal, cdsmica — que se encontra assim comprometida numa espécie de
movimento geral de imploséo e infantilizag&@o regressiva. A alteridade tende
a perder toda a aspereza?*3.

Segundo Guattari, a vida contemporanea encontra-se imersa em uma crise
multifacetada. De forma analoga a poluicdo que degrada os ecossistemas, a miséria,
a fome, o racismo, a homofobia, a misoginia, a xenofobia, as doencas psicolbgicas e
tantas outras tensdes sociais e comportamentais, intoxicam e degeneram 0s Corpos
e subjetividades por toda a superficie do globo?*. Assim, algumas das questdes
relatadas pelas alunas do conto Enredar-se numa teia, a saber: fila do SUS, fofoca
de parente, alcoolismo do ex-marido, 6nibus lotado, assalto, entre outras, também
compdem a crise de n0SsoS tempos.

Essa crise decorre de uma padronizacdo dos comportamentos que tende a
reduzir as relagbes sociais ao minimo. Por quase todo o lugar que se passa, vé-se
uma repeticdo redundante de imagens e comportamentos?4>; mesmo ideal de status,

mesmas modas, mesmo rock?4%. Quase sempre um mais do mesmo! E como se

242 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 7.
243 |den, 2012, p. 8.

244 1dem, 2012, p. 13.

245 |dem, 2012, p. 8.

246 |dem, 2012, p. 11.
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estivéessemos sempre a desembarcar em Grude, outra cidade inventada por Italo

Calvino:

Se ao aterrissar em Trude eu ndo tivesse lido o nome da cidade escrito num
grande letreiro, pensaria ter chegado ao mesmo aeroporto de onde havia
partido. Os suburbios que me fizeram atravessar ndo eram diferentes dos
da cidade anterior, com as mesmas casas amarelinhas e verdinhas.
Seguindo as mesmas flechas, andava-se em volta dos mesmos canteiros
das mesmas pracas. As ruas do centro exibiam mercadorias embalagens
rétulos que ndo variavam em nada. Era a primeira vez que vinha a Trude,
mas ja conhecia o hotel em que por acaso me hospedei; ja tinha ouvido e
dito os meus dialogos com os compradores e vendedores de sucata;
terminara outros dias iguais aquele olhando através dos mesmos copos 0s
mesmos umbigos ondulantes. / Por que vir a Trude, perguntava-me. E
sentia vontade de partir. / — Pode partir quando quiser — disseram-me -, mas
vocé chegara a uma outra Trude, igual ponto por ponto; o mundo é coberto
por uma Unica Trude que ndo tem comeg¢o nem fim, s6 muda o nome do
aeroporto?4’.

Paisagens, dialogos, comportamentos formatados. Quase tudo na vida
contemporanea parece favorecer a repeticdo, a reproducdo de copias, a
representacdo do que o mercado anuncia. Destes encontros com a filosofia de
Guattari e a literatura de Italo Calvino, suscitam for¢cas que inquietam meu corpo.
Questiono: Como poderia um professor escapar desse modo de vida? Talvez
repensar a propria formacéao, exercitar um olhar para si mesmo e para o mundo, seja
um escape provisorio. Nao € que outra vez as palavras de Italo Calvino vém
surpreender-me! E o escritor me diz: [...] antes de nos metermos a observar os
outros deveriamos nos conhecer melhor?4.

No contexto da crise atual, iniUmeras correntes ambientalistas defendem com
afinco a preservacao da biodiversidade no planeta, enquanto poucos se engajam
nas lutas em defesa da diversidade cultural, dos direitos humanos e da
multiplicidade?*®. Estranhamente, defende-se a diversidade daquilo que se
convencionou chamar de natureza, porém, ndo se toleram as diferencas existentes
entre as pessoas. Ecoa nas relagcdes socais o entendimento de uma natureza da
qual o humano néo faz parte. Nao se trata de refutar a legitimidade dos movimentos
ambientalistas, mas de pensar as questdes ecoldgicas para além da preservacao

dos solos, da atmosfera, dos recursos hidricos, etc. O que esta em jogo é a vida

247 CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 118.
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249 DODSWHORTH-MAGNAVITA, Alexey. A filosofia para questdes urgentes. Revista Filosofia,
Ciéncia & Vida: Sdo Paulo, ano VI, n. 72, p. 14-22, 2012, p. 22.
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sobre a superficie terrestre como um todo, seja nas relacbes que estabelecemos
com o ambiente fisico, com 0s outros sujeitos ou com ndés mesmos.

Assim como a proliferacdo excessiva de algas pode comprometer a vida em
um ecossistema aquético, problematicas sociais, como as descritas por Guattari no

seguinte excerto, ameacam a vida humana:

Uma outra espécie de alga, desta vez relativa a ecologia social, consiste
nessa liberdade de proliferacdo que é consentida a homens como Donald
Trump que se apodera de bairros inteiros de Nova York, de Atlantic City
etc., para "renova-los", aumentar os aluguéis e, ao mesmo tempo, rechacar
dezenas de milhares de familias pobres, cuja maior parte é condenada a se
tornar homeless, o equivalente dos peixes mortos da ecologia ambiental?0
[grifos do autor].

Criticas como esta foram formuladas por Guattari h4 quase 30 anos, todavia,
parece que pouco tem sido feito para reverter tais cenarios de deterioracdo. A
recente eleicdo de Donald Trump para a presidéncia dos Estados Unidos leva a crer
gue guestdes dessa ordem tendem a se agravar cada vez mais. Entdo, por que se
permite e se estimula essa liberdade de proliferacdo?>!, como nos disse Guattari,
para homens como Trump? Talvez a resposta esteja nos interesses capitalisticos
gue, em nossos tempos, ditam as regras ndo apenas da economia, mas também
das producdes de subijetividades.

Em meio as denuncias que faz sobre as tantas facetas da crise atual, Guattari
fala sobre a situacdo das mulheres e dos jovens. Algo que me interessa trazer para
esta cartografia, uma vez que trabalhei dando aula para esses atores. Para Guattari,
em escala global, a condicdo feminina esta longe de ter melhorado. A exploracédo do
trabalho feminino, correlativa a do trabalho das criancas, nada tem a invejar aos
piores periodos do século XIX?%2, Parece pertinente incluir na fala de Guattari a
guestdo da violéncia doméstica (fisica e psicolégica) que faz tantas mulheres, como
a personagem do conto Enredar-se numa teia, engasgadas e sufocadas pelo
desespero de serem agredidas.

Escrever sobre a precariedade da condicdo feminina na contemporaneidade,

me remete aos versos do poema Maria-pelego-preto de Manoel de Barros:

Maria-pelego-preto, moga de 18 anos, era abundante de pelos no pente. A
gente pagava para ver o fendbmeno. A mocga cobria o rosto com um lencol
branco e deixava pra fora s6 o pelego preto que se espalhava quase até pra
cima do umbigo. Era uma romaria chimite! Na porta o pai entrevado
recebendo as entradas... Um senhor respeitavel disse que aquilo era uma

250 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 25.
21 |dem, 2012, p. 25.
252 |dem, 2012, p. 25.
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indignidade e um desrespeito as instituicbes da familia e da Patrial Mas
parece que era fome?3,

Quantas Marias-pelego-preto hdo de existir por ai? Meninas e mulheres a
cobrirem o rosto talvez por vergonha de uma condicéo que Ihes fora imposta; talvez
para ndo testemunharem as agressfes e abusos que sofrem. N&o estara a
dignidade humana tdo ou mais ameacada de extincdo quanto espécimes da flora e
da fauna?

A juventude, por sua vez, embora seja um dos principais alvos de
manipulacdo da midia, ndo deixa de desenvolver suas proprias singularizacdes. A
exemplo disso, Guattari fala sobre a cultura rock como promotora de uma espécie de
culto iniciatico que confere uma pseudoidentidade cultural a massas consideraveis
de jovens, permitindo Ihes constituir um minimo de Territérios existenciais?>*.

Atualizando essa ideia, pode-se pensar a cultura hip-hop como um movimento
de esquiva praticado por jovens, principalmente aqueles que vivem em subdrbios,
que se opdem as subjetividades hegeménicas. A pesquisadora Camila Marques fala
do hip-hop como um movimento social no qual os sujeitos constroem subjetividades
dentro de uma cultura prépria, em que a arte, a pintura, a musica, a dan¢a e a rima
servem como formas de dendncia e de resisténcia a um discurso interpretativo
dominante e a uma posi¢ao desigual na sociedade?®. No estudo da autora, percebe-se
gue, mesmo se constituindo como um movimento de subverséo, a cultura hip-hop vem
sendo capturada pelo CMI, especialmente no que tange ao consumo de uma moda
ditada e produzida por grifes.

Mesmo ciente dessa capacidade do CMI de apropriar-se de modos de
existéncia, ndo se pode perder de vista que a musica, assim como outros artefatos
artisticos, sdo potentes ferramentas na producdo de pensamento. Por isso, falar
sobre a problematica ambiental por meio do cinema, da literatura, da poesia, como
faz o professor do conto Enredar-se numa teia, talvez viabilize algumas fugas
provisdrias deste capitalismo feroz.

Pensar na poténcia de prosas e versos literarios me conduz as palavras de

253 BARROS, Manoel. Poemas Concebidos sem pecado. In: Biblioteca Manoel de Barros [colecao].
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movimento social hip-hop. In: 10° Coléquio de Moda, 72 Edicao Internacional, 1° Congresso Brasileiro
de Iniciacdo Cientifica em Design e Moda, UCS, 10, 2014, Caxias do Sul. Anais. Caxias do Sul: UCS,
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Halla, figura estética criada por Valter Hugo Mae para narrar a obra A
desumanizac&o. Em um trecho desse livro, Halla diz: As vezes um poema se acende
como um candeeiro dentro da cabeca. Fica-se a ver muito bem o que até entdo nao
se vira®®®, Quantos pensamentos que compartilho nesta pesquisa emergem das
experimentacfes que faco com a arte! Experimentar a arte e a filosofia como
formacdo transforma o modo como entendo e como me coloco no mundo.

A crise contemporanea se constitui a partir de conflitos sociais, ambientais e
subjetivos que ndo apenas decorrem de interesses capitalisticos, mas que também
os fortalecem. A instauracdo em longo prazo de imensas zonas de miséria, fome e
morte parece [...] fazer parte integrante do monstruoso sistema de “estimulagcdo” do
Capitalismo Mundial Integrado (CMI)?*’ [grifos do autor]. Assim como Guattari,

Pereira também faz referéncia ao carater capitalistico da crise atual:

Na cidade contemporanea, capitalista, a satisfacdo das necessidades s6 faz
aumentar as necessidades. Isso porque seu motor principal esta na
proliferagdo de um estado permanente de insatisfacdo, numa falta de
equilibrio estrutural que nos faz viver de crise em crise, numa busca
continua por um estado de repouso impossivel. Dai que o normal produzido
por essa cidade é viver insatisfeito e sempre a beira do abismo, a beira do
colapso (financeiro, a beira da loucura, por um triz, sob riscos constantes)?258
[grifos do autor].

Insatisfeitos a buscar uma inércia impossivel. De crise em crise, empurrados
a beira do abismo. E assim que muitos sujeitos contemporaneos se sentem. Assim,
a subjetividade capitalistica se esforca por gerar o mundo da infancia, do amor, da
arte, bem como tudo o que é da ordem da angustia, da loucura, da dor, da morte, do
sentimento de estar perdido no cosmos?%°...

Outros filésofos, assim como Guattari e Pereira, debrucam seu olhar sobre
essa crise em que nos vemos mergulhados. Michel Serres, por exemplo, faz uma
analogia entre a crise atual e uma patologia severa (crise cardiaca, epilética,
nervosa, etc.). Frente a debilidade critica causada por uma doenca, 0 corpo tem que
tomar, por si sO, uma decisdo: sucumbir a morte ou se curar. A cura, entretanto,
nunca se refere a uma volta atras, pois um retorno indicaria a retomada em direcao

a crise. Assim, a cura indica um estado novo do organismo. A crise langa o corpo na
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direcdo da morte ou na direcdo de uma novidade que o force a inventar?®°, Serres

ainda provoca:

Diga-se, a propdsito, que esta ai um dos magnificos segredos da vida: a
possibilidade de criar do zero, por si mesmo uma organizacao
completamente diferente do organismo! Ela pode inventar uma nova
existéncia! Sera que ndo poderiamos nds também?261?

Inventar estratégias que escapem da crise. Essa é a proposta da ecologia
criada por Guattari. Chego mais perto dessa proposta ecoldgica, uma vez que dela
evolam intensidades que potencializam esse movimento de problematizar os modos
como me coloco no mundo. Quica, essa ecologia também favoreca o exercicio de

pensar a formacéo de professores.

5.2 A ecologia inventiva de Guattari

Tao multipla quanto a crise contemporanea € a ecologia proposta por
Guattari. Uma ecologia inventiva. Uma articulacdo ética, politica e estética dos trés
registros ecoldgicos: ambiental, social e mental. Uma ecosofia?®? que vai além da
ecologia ambiental, principal enfoque dos debates ambientalistas, pois suas praticas
se propdem a pensar também as relacdes sociais e a producdo de subjetividade.

Uma ecologia multipla que

[...] ndo concerne somente a alteridade humana completamente constituida.
Na relagdo com os individuos, com os semelhantes, mas leva em conta o
dessemelhante, a dissidéncia, a diferenca de ordem humana, animal e
vegetal, e com a relagdo com o cosmos, e com 0s valores incorporais tais
como a mausica, as artes plasticas, etc. Acredito que é a vontade de
construir a vida, a consciéncia de maquinar a existéncia, incluida as
mediac¢des artificiais que sdo a ciéncia e a arte, 0 que levara a sair deste
alento modernista e pés-modernista que conhecemos?52 [tradugdo minha].

Nessa perspectiva, a ecologia ambiental ultrapassa as relacdes
antropocéntricas e salvacionista que 0s sujeitos contemporaneos ocidentais
estabelecem, primordialmente, com a natureza. A conotacdo da ecologia deveria

deixar de ser vinculada a imagem de uma pequena minoria de amantes da natureza
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ou de especialistas diplomados?®*. Em vez de controlar, dominar, temer, salvar ou
contemplar a natureza, a proposta de Guattari € que nossas relagbes com o
ambiente fisico sejam reinventadas. O principio particular a ecologia ambiental é o
de que tudo é possivel tanto as piores catastrofes quanto as evolucbes
flexiveis?®>.Talvez entendermo-nos como parte dessa natureza perpasse por essas
novas relacoes.

Na ecosofia, a ecologia social esta envolvida com o desenvolvimento de
novas praticas relacionais, com a criacdo de novas maneiras de nos relacionarmos
com 0s outros, seja ho ambiente familiar, no trabalho, na escola, no contexto urbano,
etc. Ressalta-se que, a proposicdo de Guattari € a de uma criacdo e ndo de uma
retomada de modos relacionais anteriores a crise que hoje enfrentamos?%6. A ideia é
que saibamos lidar com as reconfiguragbes da natureza que hoje nos sao
apresentadas e ndo fomentar a ilusdo de que, sem as transformacdes técnicas e
cientificas de que hoje dispomos, viveriamos melhor. Talvez sem algumas dessas
transformacoes, alguns de nds encarquilhariam e sucumbiriam igual ao polvo que
Guattari utiliza para simbolizar a impossibilidade de darmos uma “marcha ré” nos

modos de vida:

Para simbolizar essa problematica, que me seja suficiente evocar a
experiéncia de Alain Bombard na televisdo quando apresentou duas bacias
de vidro: uma contendo agua poluida, como a que podemos recolher no
porto de Marselha e na qual evoluia um polvo bem vivo, como que animado
por movimentos de danca; a outra, contendo agua do mar isenta de
gualquer poluicdo. Quando ele mergulhou o polvo na agua "normal”, apés
alguns segundos, vimos o animal se encarquilhar, se abater e morrer267
[grifos do autor].

Por isso, quando falo em escapar de uma modeliza¢do, ndo quero dizer com
isso que deveriamos fugir para um lugar fisico onde estariamos a salvo do controle
midiatico e capitalistico, nem que deveriamos isolarmo-nos do restante do mundo.
Falo de uma fuga que se possa fazer sem sair, geograficamente, do lugar. Uma fuga
subjetiva que se faz estando no/dentro do capitalismo.

Pensando ainda sobre a busca por um isolamento, que opere como
blindagem contra as turbuléncias vividas nas relagdes sociais, indago: Seriamos nos

capazes de sobreviver isolados, apartados do convivio com outros sujeitos? Eis que

264 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 38.
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envolta nesse pensamento, faco um encontro com a literatura. S&o as palavras de

Valter Hugo Mé&e que me falam sobre a importancia da relacdo com o outro:

Sobre a beleza 0 meu pai também explicava: s6 existe beleza no que se diz.
SO existe a beleza se existir interlocutor. A beleza da lagoa é sempre
alguém. Porque a beleza da lagoa s6 existe porque a posso partilhar.
Se nédo houver ninguém, nem a necessidade de encontrar a beleza existe
nem a lagoa sera bela. A beleza é sempre alguém, no sentido em que ela
se concretiza apenas pela expectativa da reunido com o outro?68 [grifos
meus].

E também a vida s6 se concretiza pela expectativa de reunido com o outro!
Partilhar na alteridade e na diferenca. As novas relacfes sociais propostas pela
ecologia social, ndo se dariam apenas entre os semelhantes, mas também entre os
dessemelhantes, entre os diferentes. A ecologia social devera trabalhar na
reconstrucdo das relagdes humanas em todos os niveis dos socius?%®, Trata-se da
reinvencao das relacbes com 0s outros sujeitos, mas também com o ambiente que
nos cerca, com o mundo.

Nesses rearranjos das relacdes sociais ndo se pode perder de vista que a
expansdo do CMI se da tanto nos niveis produtivos e econdémicos quanto nos
processos subjetivos. O objeto do CMI é hoje, num s6 bloco: produtivo-econémico-
subjetivo?’?. Com isso, torna-se necessario pensar sobre os efeitos dessa expanséo
nos dominios da ecologia mental, sejam eles na vida cotidiana individual, doméstica
ou conjugal?™.

A ecologia mental refere-se a reinvencao da relacdo do sujeito com o corpo,
com o tempo, com o fantasma e com os mistérios da vida e da morte?’?. Essa
ecologia funcionara como um antidoto contra producdo de subjetividades
capitalisticas?’?, contra a modelizacdo e a uniformizacdo das subjetividades
estimulada pelas mass midias. Mesmo sabendo que esse antidoto ndo matara o
‘monstro”, mas abrird algumas brechas, possibilitando a emersdo de novas
suavidades e reinvencdo de nossas relagdes com o tempo. Essa possibilidade me

remete ao poema Vida/tempo de Viviane Mosé:

Quem tem olhos pra ver o tempo / Soprando sulcos na pele / Soprando
sulcos na pele/ Soprando sulcos? / O tempo andou riscando meu rosto/
Com uma navalha fina / Sem raiva nem rancor / O tempo riscou meu rosto /
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Com calma / Eu parei de lutar contra o tempo / Ando exercendo instantes
/ Acho que ganhei presenca. / Acho que a vida anda passando a médo em
mim. / A vida anda passando a médo em mim. / Acho que a vida anda
passando. / A vida anda passando. / Acho que a vida anda. / A vida anda
em mim. / Acho que ha vida em mim. / A vida em mim anda passando/ Acho
gue a vida anda passando a mao em mim / E por falar em sexo quem anda
me comendo / E o tempo / Na verdade faz tempo mas eu escondia / Porque
ele me pegava a forca e por tras / Um dia resolvi encara-lo de frente e disse:
tempo / Se vocé tem que me comer / Que seja com o0 meu
consentimento / E me olhando nos olhos / Acho que ganhei o tempo / De
|4 pra ca ele tem sido bom comigo / Dizem que ando até remocgando?’#
[grifos meus].

Numa época regida pela méaxima capitalistica do “tempo é dinheiro”, “andar
exercendo instantes” ou “deixar-se comer pelo tempo” soa subversivo. E porque nao
dizer convidativo?!

E assim que o registro mental da ecosofia podera operar de maneira a criar
um fazer que se aproxime mais dos modos do artista e menos dos cientificismos dos
profissionais da psicanalise?’®, um fazer que leve em conta as afeccdes. Para tanto,
talvez seja necessario ao povo ‘psi”’ [..] desfazer de seus aventais brancos a
comecar por aqueles invisiveis que carrega na cabeca, em sua linguagem e em
suas maneiras de ser?’6. Guattari fala sobre os profissionais da psicanalise, mas néao
poderiam também os professores evocar uma ecologia mental? Apostando, quem
sabe, num pensar por meio da sensibilidade e ndo apenas pela razdo? Talvez seja
um desejo o professor do conto Enredar-se numa teia tornar o seu fazer pedagogico
mais sensivel, por isso ele se vale de artefatos artisticos como o cinema e a poesia
em suas aulas de meio ambiente.

Em entrevista transcrita no livro ¢;Que és la Ecosofia?, Guattari diz: Que em
meu espirito ndo ha oposicao entre as ecologias politica, ambiental e mental. Toda
apreensédo de um problema ambiental postula o desenvolvimento de universos de
valor e, portanto, de um compromisso ético-politico?’” [traducdo minha]. Os trés
registros ecoldgicos (ambiental, social e mental) transitam um sobre o outro, se
entrecruzam, se perpassam cCOmo um arranjo rizomatico. S&o como as linhas de

barbante que constituem a teia que as alunas e o professor do conto Enredar-se
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numa teia construiram em sala de aula. Talvez por isso o professor deste conto diga
gue na natureza tudo estava ligado, igualzinho aquela teia.

As trés ecologias operam concomitantemente, de modo que ndo ha como
enclausurar uma questdo num ou noutro registro. O conto Enredar-se numa teia da
uma ideia dessa operacdo conjunta. Quando a personagem que narra 0 conto é
convidada a falar sobre um problema ambiental, ela fala sobre a violéncia
domeéstica. Na perspectiva ecosofica, a violéncia, como um ato que atenta contra
vida, sera considerado uma problemética de ordem ambiental que perpassa por
guestBes sociais e subjetivas. Se a ecologia ambiental pretende preservar a vida,
qualquer ato que atente contra ela fara parte desse registro.

Penso nesse entrelace das trés ecologias e sinto necessidade de trazer os
escritos de Italo Calvino. Me pego a imaginar os registros ecolégicos como as
pedras que compdem o arco de uma ponte que o viajante de Cidades Invisiveis,

Marco Polo, descreve ao imperador Kublai Khan na seguinte conversa:

Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra. / Mas qual é a pedra que
sustenta a ponte? - pergunta Kublai Khan. / — A ponte ndo é sustentada por
esta ou aquela pedra- responde Marco -, mas pela curva do arco que estas
formam. / Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois
acrescenta: / — Por que falar em pedras? Sé o arco me interessa. / Marco
Polo responde: — Sem pedras, 0 arco ndo existe?’® [grifos meus].

O arco ndo existe sem as pedras. De modo andlogo, sem a operacdo
conjunta dos trés registros ecoldgicos, a ecosofia ndo existe, ndo se sustenta.

O que esta em jogo na ecosofia € a maneira de viver daqui em diante sobre
este planeta?’®. A aposta ecosdfica reside na invencdo de novos modos de viver e
de sobreviver num determinado lugar?®0. Essa invencdo de novos modos de
existéncia, Guattari batizou como producdo de singularizacdo ou de
ressingularizacéo?:.

Nessa empreitada de buscar uma formacédo que transforme mais do que
formate, interessa a ideia de inventar novos modos vida, de escapar das armadilhas
capitalisticas. Por isso, no proximo capitulo desta cartografia, debruco um olhar

atento para mais esse conceito filosofico, a ressingularizacao.

278 CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 79.
219 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 8.

280 |dem, 2012, p.15.

281 |dem, 2012, p. 15
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6 RESSINGULARIZACAO: capturas e esquivas no CMI

No final dos anos 1970, Guattari propds o conceito de Capitalismo Mundial
Integrado (CMI) para designar o capitalismo contemporaneo. Mais abrangente do
que o termo globalizacdo, o CMI refere-se ao fenbmeno de mundializacdo do
capitalismo, ao neocapitalismo que permeia as esferas sociais, ambientais e
subjetivas. Para o pensador francés, o capitalismo é mundial e integrado, porque se
alastra por toda a superficie do planeta, inclusive em paises que ainda se dizem
socialistas, como a China, e porque esse capitalismo tende a fazer que nenhuma
atividade humana, nenhum setor de producéo fique de fora de seu controle?®2,

Embora os fatores subjetivos sempre tenham ocupado um lugar de destaque
ao longo da histéria, atualmente, parece que estdo na iminéncia de desempenhar
um papel preponderante a partir do momento em que foram assumidos pelas mass
midias de alcance mundial®®®. As mass midias ou midias de massa assumem o
papel de modelizar as subjetividades, inclusive, como é discutido no capitulo
Natureza: tudo pode ter comecado com um sim..., quando produzem enunciados
qgue influenciam na maneira como 0s sujeitos de relacionam com o ambiente fisico.
O MI, do qual fazemos parte, se alastra em todos os corpos, produzindo modos de
vida que reproduzem e reafirmam esse modelo.

O CMI ndo apenas controla todas as atividades humanas como também
produz subjetividades, algo que Guattari e Rolnik denominam de producédo de
subjetividades capitalisticas?®*. No livro Micropolitica: cartografias do desejo, que
traca um mapa da viagem feita por Guattari e Rolnik pelo Brasil em 1982, os autores
descrevem que a subjetividade pode ser fabricada, moldada, recebida e
consumida®®. Assim como os bens de consumo sdo produzidos de modo
serializado, em fabricas, a subjetividade pode ser manufaturada e injetada como
representacdes nos sujeitos.

Grandes poténcias como os Estados Unidos promovem sua expansao

econbmica, implantando subjetividades capitalisticas nos paises de Terceiro

282 GUATTARI, Félix. Revolucdo Molecular: pulsagGes politicas do desejo. 3 ed. Editora Brasiliense:
Séo Paulo, 1985, p. 211.

283 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Sao Paulo: Editora 34, 1992, p. 11-
12.

284 GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. 12 ed. Petrépolis: Vozes,
2013, p. 33.

285 |dem, 2013, p. 33.
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Mundo?8®, Em outras palavras, o CMI é disseminado e fortalecido por meio dessa
producdo maquinica de subjetividades. E por meio de variados artefatos midiaticos,
as multinacionais vao ditando o0 que os sujeitos devem consumir, como devem agir e
pensar.

Parece-me que foi sobre essa producdo de subjetividade capitalista que, no
inicio dos anos de 1980, o rock brasileiro cantou, por meio da voz de Renato Russo:
Quando nascemos fomos programados / A receber o que vocés / Nos empurraram
com os enlatados dos USA, de 9 as 6 / Desde pequenos ndés comemos lixo. /
Comercial e industrial [...]?2” Uma subjetividade “enlatada” que, até hoje, de certo
modo, determina nossos modos de vida.

A fabricacdo de subjetividade capitalistica talvez seja mais importante do que
a producéo de bens energéticos, como a extracdo e o beneficiamento do petréleo. O
Japao, por exemplo, tem uma significante caréncia de combustiveis fésseis, exceto
0 carvao, 0 que obriga o pais a importar petréleo. Por outro lado, o Japao tem uma
producéo de subjetividade bastante adequada aos propositos do CMI. Por isso, nos
anos 1980, empresas de varias partes do mundo tentaram “japonizar”’, ndo apenas
suas linhas de producdo, mas também a subjetividade da classe operaria em seus
paises?88,

Algumas sequelas dessa proliferacdo virulenta das subjetividades
capitalisticas sobre a superficie do planeta foram apontadas no inicio do capitulo
Ecosofia: tecer-se na ética, na politica e na estética, quando estabeleco uma
conversa sobre a crise ambiental, social e subjetiva que se instala na
contemporaneidade. De todos modos, parece-me conveniente evocar aqui mais

algumas palavras de Guattari acerca de tal crise:

Ndo somente as espécies desaparecem, mas também as palavras, as
frases, os gestos de solidariedade humana. Tudo é feito no sentido de
esmagar sob uma camada de siléncio as lutas de emancipagdo das
mulheres e dos novos proletarios que constituem os desempregados, 0s
"marginalizados”, os imigrados?89[grifos do autor].

Entdo, que possibilidades nos restam de nos esquivarmos desse capitalismo

286 GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. 12 ed.
Petropolis: Vozes, 2013, p. 36.

287 RUSSO, Renato; VILLA-LOBOS, Dado. Geragdo Coca-Cola. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=7tXCo-fI59M. Acesso em: 23 jun. 2017.

288 GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. 12 ed.
Petropolis: Vozes, 2013, p. 34.

289 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 27.
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que esta sempre pronto para “abocanhar”, para capturar as subjetividades? Como
resistir quando tudo a nossa volta parece trabalhar para que nos tornemos sujeitos
conformes e conformados com os interesses do CMI?

N&o ha como dar a “marcha a ré” na histéria; retornar aos modos de vida de
nossos antepassados. Portanto, nossos esfor¢os devem ser direcionados para o que
sera feito daqui para frente; para a invencao de novas maneiras de viver em meio a
uma crise de multiplas facetas, essa crise que degrada tanto os recursos naturais
qguanto as relagbes sociais, tanto 0s corpos quanto as subjetividades. Nas palavras

de Serres:

Cabe a mim escolher: hoje, trata-se de fato de uma crise. E preciso assim
inventar o novo. Seria eu capaz? Nada é tdo incerto. Seremos capazes de
tracar outros caminhos? Espero que sim. Mas quais? Ninguém sabe. Mas
seja como for nao ha busca mais apaixonante?°.

No mesmo fluxo de pensamento de Serres, Guattari dira que um
esclarecimento da crise atual requer invengcdo. Mas inventar o qué? Para Guattari,
uma possibilidade de resisténcia contra a producdo de subjetividade capitalistica
reside na invencdo de modos de existéncia que escapem, mesmo que
provisoriamente, das subjetividades dominantes. Tudo deveria ser sempre
reinventado, retomado do zero, do contrario os processos se congelam numa
mortifera repeticdo?°l. Essa resisténcia inventiva é o que o autor chama de producéo
de singularidades ou de ressingularizacdo?®?. Convido-te a aproximar mais o olhar

para essa ideia.

6.1 Ressingularizar: despraticar as normas

A subversédo dos modos de vida atuais, da maneira como nos relacionamos
com o ambiente fisico, com 0s outros e conosco, € 0o que Guattari chama de
producdo de singularizacdo ou de ressingularizacdo?®®. Por meio dessa producéo

criam-se novas modalidades de subjetivagdo do mesmo modo que um artista

2% SERRES, Michel. Tempo de crise: o que a crise financeira trouxe a tona e como reinventar nossa
vida e futuro. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2017, p. 12.

291 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 22.
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plastico cria novas formas a partir da palheta de que dispde?®*. Assim, a

ressingularizacéo se constitui como uma resisténcia que se dara

Em todas as escalas individuais e coletivas, naquilo que concerne tanto a
vida cotidiana quanto a reinvencdo da democracia — no registro do
urbanismo, da criacdo artistica, do esporte etc. - trata-se, a cada vez, de se
debrucar sobre o que poderiam ser os dispositivos de producdo de
subjetividade, indo no sentido de uma ressingularizacdo individual e/ou
coletiva, ao invés de ir no sentido de uma usinagem pela midia, sinénimo de
desolacao e desespero?®.

A partir da ressingularizagéo poderiam ser criados outros modos de vida. Com
isso, passariamos a ficar atentos a uma ética, a uma estética e a um modo de
fazermos politica. Assim, seria possivel estarmos a espreita de um processo que
considerasse a criacdo de um si mesmo e de novas relacées com o corpo, com 0S
outros, com o mundo.

A relacéo entre ressingularizacdo e ecosofia se compde por essa articulacéo
ética, politica e estética. A ética esta relacionada a escolha de um novo modo de
existéncia, a politica com uma atitude frente ao mundo e a estética com um estilo
diante da vida. Essas implicacbes éticas, politicas e estéticas também se
entrecruzam, se entrelacam como as linhas de uma teia, como os fios de um

emaranhado, como as hastes de um rizoma. Nas palavras de Guattari:

Novas praticas sociais, novas préaticas estéticas, novas préaticas de si na
relagdo com o outro, com 0 estrangeiro, como o estranho: todo um
programa que parecerd bem distante das urgéncias do momento! E, no
entanto, é exatamente na articulacdo: da subjetividade em estado nascente,
do socius em estado mutante, do meio ambiente no ponto em que pode ser
reinventado, que estard em jogo a saida das crises maiores de nossa
época?®¢ [grifos do autor].

Uma vez que a ressingularizagdo promove novos modos de escapar de
subjetividades produzidas pelo CMI, ndo se pode pensa-la como imposicéo,
regramento ou normatizacéo. Por isso, trata-se de uma escolha facultativa, de uma
ética. O que é a ética sendo a pratica da liberdade, a pratica refletida da
liberdade??®’”. Uma liberdade de ordem politica, pois esta relacionada com as
atividades cotidianas que vao compondo as relagdes que 0s sujeitos estabelecem
com o mundo e com eles mesmos. A partir da reinvencdo dessas relacdes, do

exercicio de um olhar ecosofico para 0 mundo, talvez possam emergir novos modos

2%4 GUATTARI, F. Caosmose: um novo paradigma estético. 2 ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p. 17.
295 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 21 ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 15.
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297 FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade politica. 2 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2010, p. 267.
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de vida; talvez possa surgir uma estética da existéncia®%,

A producao dessa cartografia se da nessa trama ética, politica e estética. Aqui
a ética se refere as escolhas que fiz como cartografa; a escolha, por exemplo, pela
criagdo de contos como estratégia de fuga do identitario. A politica com a qual se
lida nesta cartografia € da ordem do micro, uma micropolitica. Uma politica que se
da nas atitudes cotidianas, num ser-fazer professora e cartdgrafa. Tanto essa ética
quanto essa politica reverberam nos modos de existéncia, na maneira como me

relaciono com o mundo e comigo.

La fora, a vida efervescia ruidosa. As vozes embriagadas que vinham de um
botequim. O ladrar de cdes errantes. O trote de um cavalo sobre o asfalto. As
gargalhadas de uma mulher. O choro de uma crianga. O ronco do motor
fumacento de um caminhdo. O disparo do alarme de um veiculo. O regozijo das
caturritas a saborearem os frutos de um arbusto. Uma mistura frenética de sons
que penetrava pela ventana. Fechei a veneziana, puxei a cortina. Buscava
quietude. Pensava na cartografia e em suas linhas. Experienciaria uma musica.
Para melhor perceber a composigdo, pensava ser imprescindivel fazer calar
aqueles interferentes ruidosos. Escutaria a obra Music of Change®®® de John
Cage. Uma professora do mestrado havia proposto a leitura de um texto sobre a
obra desse musico. E também a experimentagdo de algumas composigées criadas
por Cage. Decidi, primeiro, experienciar. Preparei-me. Ouvi atentamente.
Surpreendi-me. Aquela audigdo provocou em meu corpo uma sensagdo de
completo estranhamento. Sons que pareciam ser produzidos por teclas de um
piano dedilhadas ao acaso. Sem ritmo, sem harmonia. De repente, na composigdo,
surgem ruidos que lembravam um “bater de pés". Nada naquela composigdo se
aproximava do que eu imaginava ser musica. Eram sons que incomodavam meus

ouvidos, que desacomodavam meus sentidos. Inquieta, disparei a ler o texfo. A

298 FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade politica. 2 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2010, p. 265.

29 CAGE, John. John Cage: music of <change (1951). Disponivel em.
https://lwww.youtube.com/watch?v=B_8-B2rNw7s. Acesso em: 26 ago. 2016.
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leitura me fez perceber que esse era o propdsito da obra de Cage: desacomodar
o instituido. Dessas experimentagdes com os sons do mundo e com a musica de
Cage, emergiram ideias para a invengdo de mais um conto. E o que antes se
apresentava para mim como interferentes ruidosos, tornou-se possibilidade de

criagdo.
Transbordos

Sempre pensara dque havia algo de singular na minha
professora de fisica da faculdade. Algo que a distinguia da
maioria dos mestres e doutores que ensinavam naquela escola de
engenharia. Ela exibia os cabelos em curtas ondas acobreadas,
sempre desalinhadas. Por detréds do vidro de moldura espessa,
exibia olhos castanhos sempre bem abertos, atentos ao mundo.
Lédbios finos numa boca a esbogcar um sorriso suave. Um cCorpo
alongado, esqualido, inquieto. Um Jeito excéntrico. Diziam
boatos maldosos, ela era a mais doida que Jj& se vira por
aqueles bancos académicos. Falava-se que enlouquecera porgue
lera demais. Ndo os livros de fisica! Lembravam alguns dos
outros professores. Afinal, para eles, as ciéncias exatas
explicavam o mundo. Minha professora, diziam os
“especialistas” as escondidas, enlouquecera por ler literatura
bizarra, coisas sem sentido. Por isso, clandestinamente,
também a chamavam Dom Quixote de Saia3’®. Pareciam incomodar-se
quando minha professora de fisica dizia que n&o sbé a ciéncia
pensava, mas também a arte e a filosofia. O falatdério vil me
entristecia. E eu recuperava o animo recordando versos de uma
cangcdo que falava sobre peixes fora d'dgua e borboletas no
aqudrio3’®l., Talvez eu visse na minha professora de fisica um
pouco de exagero. Um exagero que eu via também em mim. Um
desvio do centro, da normalidade. Uma vontade de transbordar.

Um desejo de escapar, por um instante, do instituido.

300 Em alusdo a Dom Quixote del Mancha, figura estética criada pelo espanhol Miguel de Cervantes
em 1605, que teria enlouquecido em virtude da leitura excessiva

301 GALVAO, Paulo; GESSINGER, Humberto. Dom  Quixote. Disponivel em:
https://lwww.letras.mus.br/engenheiros-do-hawaii/72889/. Acesso em: 14 jul. 2017.
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Eis que um dia o transbordo se fez. Foi numa aula sobre
ondas sonoras que tudo aconteceu. Ela anunciou o tema e, em
seguida, projetou, na tela alva posta na nossa frente, um
video. As cenas mostravam um pianista numa apresentacdo
musical. O artista posicionava-se diante do piano, colocava os
6culos, ajustava a partitura e acionava um crondmetro. Isso
mesmo, um crondmetro! Depois, ele repetia varias vezes esses
movimentos, sem tocar numa sbé tecla do piano3%2, Para alguns
alunos, aquelas imagens eram cdmicas. Riam-se descontrolados.
Outros exibiam um semblante interrogativo. Até gue uma vVvoOz
furiosa se levantou em protesto:

— Tudo isso é uma bobagem, uma tremenda perda de tempo!
Estou agqui para aprender algo importante para minha carreira,
ndo para assistir coisas intteis!

Calaram-se todos. Calmamente, minha professora pausou o
video e retorquiu:

— O que para muitos ndo passa de bobagem, de inutilidade,
para outros é uma possibilidade de criacdo. A arte, assim como
a ciéncia, nos possibilita criar pensamentos. Essa obra
musical foi criada por John Cage...

Impetuoso, meu colega interrompeu outra vez:

— MGsica? — Riu desdenhoso e prosseguiu: - Isso ai ndo é
masica. E ilégico. E loucura achar que ISSO é musica.

Transparecendo familiaridade com aquelas exacerbacdes,
minha professora serenamente disse:

— Quanto a ldégica e a loucura, talvez seja oportuno evocar
as palavras da escritora Clarice Lispector. Quero aceitar
minha liberdade sem pensar o que mulitos acham: que existir é

coisa de doido, caso de loucura. Porque parece. Existir ndo é

16gico393,

302 CAGE, John. John Cage’s 4’337 Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4. Acesso em: 26 de ago. de 2016.
303 | ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 20.
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Ela parecia trazer a citagdo guardada entre os dentes,
como se hé& tempos as palavras insistissem em lhe fugir da
boca. Sorrindo bem de leve, minha professora disse mais:

— Agora, gostaria de convidar a ti e aos teus colegas para
conhecer um pouco mais de perto essa forma provocativa de
fazer musica, de criar com e sem o som, de problematizar a
vida...

Como se a cblera de seu corpo fosse lentamente dissolvida,
meu colega murchou e voltou a sentar-se. Acredito que ele,
assim como eu, era ignoto da obra de John Cage, de Clarice
Lispector e de tantos outros artistas-inventores sobre os
quais minha professora de fisica falava. Isso é 0O gue pOSsSO
inferir quanto ao meu colega nervoso. Mas quanto a mim, posso
afirmar: Ali, naquela aula de fisica, fui fisgado por essa
ideia de criar pensamentos por meio da arte. Isso s6 fez
crescer em mim o desejo de escapar das normalidades

instituidas; de, vez que outra, transbordar alguns exageros.

* k%

As producdes musicais de John Cage podem ser pensadas como um convite
a alteracdo de nossa percepcédo e de nossa sensibilidade. Por isso, a professora do
conto Transbordos diz que a arte de Cage € provocativa. Mais do que musica, Cage
produz uma critica ao antropocentrismo, ao homem como centro regulador dos
sentidos®®*. A obra de Cage ndo atende aos padrdes musicais de propor¢do e de
harmonia e requer do ouvinte uma escuta obliqua, uma escuta mais sensivel do que
racional®®. Essa reinvencdo do modo de escuta subverte o instituido, escapa da
modelizacdo, podendo fluir para uma singularizacéo.

Penso na proposicdo de Cage por uma escuta sensivel, por uma escuta
obliqua. E porque ndo pensar também num olhar obliguo? Quem sabe sentir o

mundo de modo meio enviesado ndo seja uma estratégia de ressingularizagdo?

804 SALGADO, Carmen Pardo. La escucha obicua: una intivacion a John Cage. Valencia: Editora
U.P.V., 2014, p. 8.

805 FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade: o uso dos prazeres. 14 ed. vol. 2. Sdo Paulo:
Editora Paz & Terra, 2014. p.14.
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Experimentar uma obliquidade dos sentidos que, porventura, “despratique” as

normas, como diz Manoel de Barros nesse poema:

Eu tive uma namorada que via errado. O que ela via ndo era uma garca na
beira do rio. O que ela via era um rio na beira de uma garca. Ela
despraticava as normas. Dizia que seu avesso era mais visivel do que um
poste. Com ela as coisas tinham que mudar de comportamento. Alias, a
moca me contou uma vez que tinha encontros diarios com suas
contradic6es. Acho que essa freqiiéncia nos desencontros ajudava o seu
ver obliquo. Falou por acréscimo que ela ndo contemplava as paisagens.
Que eram as paisagens que a contemplavam. Chegou de ir no oculista. Nao
era um defeito fisico falou o diagnostico. Induziu que poderia ser uma
disfuncéo da alma. Mas ela falou que a ciéncia ndo tem logica. Porque viver
ndo tem logica — como diria nossa Lispector. Veja isto: Rimbaud botou a
beleza nos olhos e viu que a beleza € amarga. Tem logica? Também ela
quis trocar por duas andorinhas os urubus que avoavam no Ocaso de seu
avd. O Ocaso do seu avo tinha virado uma praga de urubu. Ela queria trocar
porque as andorinhas eram amoraveis e 0s urubus eram carniceiros. Ela
nao tinha certeza se essa troca podia ser feita. O pai falou que verbalmente
podia. Que era s6 despraticar as normas. Achei certo3%,

Quicé experimentar a arte e a filosofia como producédo de pensamento e como
formacao seja também um modo de “despraticar” as normas? Sigo a experimentar!

Sigo a escrever e desenhar o mapal

A partir de seu encontro com o0s sons e com os siléncios do mundo, Cage
criou obras como 4°3373%7, Essa foi a composicdo que a professora do conto
Transbordos levou para sua aula e que provocou exacerbac¢des em um dos alunos.
Uma inquietacdo provocada, talvez, pela incapacidade desse aluno de dar sentido
aos sons e imagens que o atravessavam. E pode ser que esse fosse 0 objetivo da
professora: provocar, inquietar, desacomodar. As vezes, sair do lugar comum

desloca também o pensamento, tornando-o0 menos representativo e mais inventivo.

O conto Transbordos traz a ideia de que ndo apenas o0s artistas podem
subverter a subjetividade dominante por meio de seu fazer. Talvez alguns
professores também possam. Os profissionais sociais, entre 0s quais estdo 0s
professores, exercem um papel relevante no sistema produtivo das subjetividades.
Por isso, suas praticas pedagégicas tanto podem contribuir para que as
subjetividades capitalisticas sejam reforcadas quanto podem produzir novas
singularidades. Trata-se, também, de pensar como o0 professor entende a sua

participagcédo na formacao dos alunos. Acerca disso Guattari e Rolnik, lembram que

306 BARROS, Manoel de. Memdrias inventadas: a segunda infancia. Sdo Paulo: Editora Planeta do
Brasil, 2006, XII.

807 CAGE, John. John Cage’s 4°33”. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4. Acesso em: 26 de ago. de 2016.
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As pessoas que nos sistemas terapéuticos ou nas universidades, se
consideram simples depositarias ou canais de transmissdo de um saber
cientifico, s6 por isso ja fizeram uma opgédo reacionaria. Seja qual for a sua
inocéncia ou boa vontade, elas ocupam, efetivamente, uma posicdo de
reforco dos sistemas de producé@o de subjetividade dominante. E ndo se
trata de um destino da profissao3%.

Uma ressingularizacdo nas relacbes entre professor e aluno pode se
constituir pela desconstrucdo de praticas pedagogicas convencionais que colocam
um desses dois atores como centro do processo de ensino-aprendizagem. Por que
nao se desviar de um centro? Pensar, quem sabe, numa relagédo professor-aluno
isenta de um centro regulador? Numa relacdo sem hierarquizacbes? Talvez seja
essa excentricidade que o narrador do conto Transbordos se refere ao falar de sua
professora de fisica.

O desejo de produzir singularidades a partir do ser-fazer professoral me fez
repensar a sala de aula como um novo espaco. Um espaco em que professor e
alunos talvez possam discutir as questdes ambientais sob a éptica de Guattari. Um
espaco em que podemos reinventar as relagdes com si mesmo, com a arte e com 0
mundo. Um espaco em que talvez possamos escapar, mesmo que por um breve
tempo, daquilo que nos quer conformes e conformados.

Para que alguns professores deixem de ocupar uma posicdo de
fortalecimento de subjetividades capitalisticas, talvez seja necessario repensar a sua
formacdo. Inventar, quem sabe, modos de ser-fazer professoral que ultrapassem a
formacao académica tradicional, que escape dos saberes instituidos. Uma formacéao
transversal que favoreca um transbordo, um desvio, uma ruptura. Algo que me

interessa experimentar! E sobre essa outra formac&o que trata o proximo capitulo.

308 GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. 12 ed. Petrépolis: Vozes,
2013, p. 38.
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7 FORMACAO DE PROFESSORES: coletando intensidades

Enquanto escrevo esta cartografia, borbulham no pais questdes politicas e
econdmicas que respingam na educacdo, que reverberam em meu corpo e na
pesquisa que faco. Recentemente, o senado brasileiro aprovou uma medida
provisoria que prevé alteracbes nas diretrizes e bases da educacdo nacional, a
chamada reforma do ensino médio3®°. Entre outras mudancas, a reforma permite a
profissionais com notorio saber, sem formagéo docente, atuarem como professores
no ensino técnico e profissionalizante. Escuto conversacgdes, leio e assisto a
noticias, acerca dessa permissdo. Inquietacdo: Reconhecer os saberes de um
sujeito, seja pela diplomacdo ou por outros meios, seria suficiente para torna-lo
professor? O que torna alguém professor? O que forma e transforma um professor?
Talvez haja mdultiplas respostas.

Ao longo dos séculos, diversas instituicdes (escola, familia, igreja, etc.) tém se
empenhado na tarefa de formar sujeitos. Todavia, essa tarefa tem sido reduzida a
prescricado de regras de conduta socialmente aceitas, o que pode anestesiar e anular
a relacdo dos sujeitos consigo mesmos3%, Para problematizar, mais
especificamente, a formacéo que se da nos limites escolares, tomo emprestadas as

palavras de Pereira:

No caso da escolarizacdo, genericamente falando, observamos as criancas
sendo entregues as escolas como matéria bruta a ser lapidada pelo
complexo pedagégico, com vistas a fabricacdo de sujeitos homogéneos. [...]
Em cursos superiores, igualmente, observa-se grupos de estudantes
entregando-se as universidades e esperando obter-se de volta,
transformados em profissionais competentemente habilitados para uma
profissdosl,

Nos mais variados niveis educacionais, vé-se uma formacdo que envereda
para o lado da modelizag&o, da formatacéo, da conformacdo. E um comportamento
repetido de entregar-se ao outro para que ele faca, modele, fabrique uma identidade

309 BRASIL. Senado Federal. Medida Provisoria n°® 746, 2016. linstitui a Politica de Fomento a
Implementagdo de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral, altera a Lei n°® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacéo nacional, e a Lei n°® 11.494 de
20 de junho 2007, que regulamenta o Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacédo Bésica
e de Valorizagdo dos Profissionais da Educacdo, e da outras providéncias. Disponivel em:
https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/126992. Acesso em: 08 ago. 2017.

810 PEREIRA, Marcos Villela. Estética da professoralidade: estudo critico sobre a formacdo de
professores. Santa Maria: Editora da UFSM, 2013, p. 174.

811 |dem, 2013, p. 174.
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e devolva ao mundo um sujeito estavel e pronto3'?. Uma formacéo que favorece os
interesses do CMI, que reforca uma producdo de subjetividades capitalisticas, na
medida em que se destina, primordialmente, & profissionalizacédo, a fabricacdo de
um sujeito dito “inovador”. Uma formagao que enaltece o individualismo em nome de
um sistema neoliberal que preza a utilidade e a competéncia, mesmo que ela seja
fabricada e efémera. Essa fabrica de novas subjetividades se perde nas cinzas do
tempo, sendo reinventada a todo o0 momento.

Seré que € somente para isso que serve a educacdo? Para profissionalizar?
Para capacitar? E quanto as relacdes que estabelecemos com o mundo e com nés
mesmos? Essas indagacfes me remetem a uma carta andénima que acredito ter sido
escrita por uma vitima do holocausto e dirigida aos professores. Essa carta diz

assim:

Prezado professor, sou sobrevivente de um campo de concentragdo. Meus
olhos viram o que nenhum homem deveria ver. CAmaras de gas construidas
por engenheiros formados. Criancas envenenadas por médicos diplomados.
Recém-nascidos mortos por enfermeiras treinadas. Mulheres e bebés
fuzilados e queimados por graduados de colégios e universidades. Assim,
tenho minhas suspeitas sobre a educacdo. Meu pedido é: ajude seus alunos
a tornarem-se humanos. Seus esforcos nunca deverdo produzir monstros
treinados ou psicopatas habeis. Ler, escrever e aritmética s6 sé&o
importantes para fazer nossas criangas mais humanas33,

Talvez se possa pensar nhuma formacdo. Uma formacédo que trabalhe a
capacitacdo profissional, mas que também atente para as relacbes entre 0s
individuos na sociedade e consigo mesmo. Uma formacao que possibilite a criacdo
de pensamento. Quem sabe, o desejo por uma formacdo que se dé no cotidiano de
cada um de nés possa mover alguns professores a reinventarem seus modos de
ser-fazer? Indo um pouco mais além: Quem sabe, essas reinvencdes reverberem
nos modos de vida de alguns alunos desses professores? Com isso, talvez
pudéssemos formar ndo apenas crian¢as, mas também adultos mais sensiveis, mais
atentos ao mundo e a si mesmos. Sao muitos os “talvezes” Os desassossegos nao
cessam! Mas sabe-se que uma macropolitica ndo resolveria o problema da
formac&o. E necessario pensar no desejo de alguns professores, numa micropolitica

por meio das experimentagdes que se dao na vida.

812 PEREIRA, Marcos Villela. Estética da professoralidade: estudo critico sobre a formacgéo de
professores. Santa Maria: Editora da UFSM, 2013, p. 174.

813 CARTA dirigida a professores encontrada em concentracdo nazista. Disponivel em:
http://cafecomsociologia.com/2014/01/carta-dirigida-professores-encontrada.html. Acesso em: 21 ago.
2017.
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Segundo Pereira, diplomar-se num curso do campo da educacao (magistério,
licenciaturas, pedagogia, etc.) ou ser contratado por uma instituicdo de ensino para
exercer a careira docente ndo torna um sujeito professor3!4. O autor vé a figura do
professor como [...] 0 sujeito que se produz em uma préatica de ensinar, de trabalhar
a formacdo de outros sujeitos, em uma pratica de educar®!®. O professor como um
sujeito que se produz por meio das relacdes que estabelece com o mundo e com ele
mesmo. Nao seria essa a busca da ecosofia? Uma ideia que toca no meu corpo-
professora. Deixa em alerta meu corpo-cartégrafa.

Para problematizar minha prépria formacéo, debruco-me sobre um referencial
filosofico e, ao mesmo tempo, experimento a arte. Intensidades heterogéneas
emanam de todos os lados. Intensidades que atravessam meu corpo; que me
provocam e me pdem a pensar; que me convidam a escrever. Enquanto trago
algumas linhas sobre formacdo neste mapa cartografico, sou interceptada pelas
palavras de Valter Hugo Mae. O literario portugués, por meio de uma de suas obras,
vem me dizer assim: o américo3!® é habilitado por escola nenhuma sendo pela do
coragao. estudou pela amizade e compaixdo os modos de sacudir os outros. faz no
lar o que fazem os enfermeiros também, mas com um acréscimo de entrega que nao
se exigiria3!’. Penso numa formacéo que se da pela relacdo com o outro. Penso nas
propostas ecosoficas de Guattari. Vou adiante!

Quando convidado por Claire Parnet para falar sobre seu trabalho como

professor, Deleuze proferiu as seguintes palavras:

Uma aula é ensaiada. E como no teatro e nas canconetas, ha ensaios. Se
nao tivermos ensaiado o bastante, ndo estaremos inspirados. Uma aula
quer dizer momentos de inspiracdo, sendo ndo quer dizer nada. [...] Se o
orador ndo acha interessante o que esta dizendo... Nem sempre achamos
interessante o que dizemos. E ndo é vaidade, ndo é se achar interessante
ou fascinante. E preciso achar a matéria da qual tratamos, a matéria que
abracamos, fascinante. As vezes, temos de nos acoitar. Ndo que seja
desinteressante, a questdo ndo é essa. E necessario chegar ao ponto de
falar de algo com entusiasmo. O ensaio € isso. [...] E as aulas s&o algo
muito especial. Uma aula € um cubo, ou seja, um espago-tempo. Muitas
coisas acontecem numa aula3®,

314 PEREIRA, Marcos Villela. Estética da professoralidade: estudo critico sobre a formagdo de
professores. Santa Maria: Editora da UFSM, 2013, p. 21.

315 |dem, 2013, p. 13.

816 Em A maquina de fazer espanhois, Valter Hugo Mae marca os trechos que sdo narrados pela
figura estética de Antdnio Jorge da Silva usando de uma escrita integralmente formatada em caixa
baixa.

317 MAE, Valter Hugo. A maquina de fazer espanhdis. 2 ed. Sao Paulo: Biblioteca Azul, 2016, p. 45.

818 DELEUZE, Gilles. O  Abecedério de  Gilles Deleuze. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=yu55SONCA28&Iist=PL9410288DA0B684BA. Acesso em: 19 abr.
2016.
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Essa fala de Deleuze remete a um fazer professoral que se aproxima do fazer
do artista; um fazer que requer desejo, ensaio e fascinio; um fazer que esta mais
proximo da sensibilidade do que do cientificismo. Algo que também parece acercar-
se das ideias ecosodficas de Guattari. Mas de que estratégias poderia se valer um
professor para aproximar-se desse fazer mais sensivel?

As experimentagdes que tenho feito no decorrer desta pesquisa ecoam nos
modos como me constituo professora de meio ambiente, nas aulas que invento, nas
relacbes que estabeleco com o mundo e comigo mesma. Penso estar provando de
uma formacdo que transpdem o instituido; de uma maneira de pensar que tenta
escapar da representacdo. Longe de formular conclusdes, nesse momento da
pesquisa, exercito um olhar transversal sobre a formacédo de professores, sobre
minha propria formacdo. Talvez as intensidades que evolam desta cartografia
possam ser vetores nos corpos de alguns outros professores, inquieta-los e moveé-
los a pensar sobre seus modos de existéncia. Quero poder compartilhar essa
aventura buscando, ao escrever-me, ajudar os outros a escreverem-se; ao falar-me,

ajudar a falarem-se; ao pesquisar-me, ajudar a pesquisarem-se31°.

Talvez estivéssemos em meados do més de julho. Eu caminhava pela rua
esquivando-me da sombra dos prédios. Buscava captar o mdximo possivel da luz
irradiada por aquele sol vespertino. Expor-me ao sol sempre me apeteceu. Sentia
como se a radiagdo solar, ao penetrar na pele, se infiltrava pelos 6rgdos, agitando
cada célula, cada molécula, cada dtomo do meu corpo. Uma agitagdo propulsora
capaz de romper qualquer estado de inércia, apatia ou desdnimo que acometesse
meu corpo. Num passo tranquilo e despreocupado, eu experimentava o sol. Assim,
me deslocava de casa até o campus onde assistiria a mais uma aula. Para a
prelegdo daquele dia, estava prevista a exibigdo de um longa-metragem. Cheguei a
sala de aula. A penumbra anunciava que a projegdo logo seria iniciada. Acomodei-

me na primeira cadeira vazia que avistei. Comecei a assistir a pelicula. Aquela

319 PEREIRA, Marcos Villela. Estética da professoralidade: estudo critico sobre a formacdo de
professores. Santa Maria: Editora da UFSM, 2013, p. 34.
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experimentagdo com o cinema me tocou! Os sons e as imagens que emanavam
daquela sequéncia de cenas me afetavam. Senti que aquele filme exalava forgas
que atravessavam meu corpo. Como se fossem os raios da luz solar, aquelas

forgas também agitaram cada particula do meu corpo. Inquieta, eu exclamei para

lll

mim mesma: "Tenho coletado tantas intensidades no decorrer desta pesquisa
Quis assistir aquele filme outra vez. Quis escrever sobre aquela ideia de coletar,

intensidades. Criei mais um conto.

Espigando intensidades??°

Durante muito tempo reproduzi discursos. Discursos que
aprendi nos tempos em que pensei que sb6 por meio da ciéncia se
poderia pensar. Naquela época, sequer 1imaginava que um dia
escreveria ficcgdes, que criaria um pensamento, que
problematizaria a vida.

Confesso que, no passado, ndo fui um homem afeigcoado a
escrita. E, se hoje escrevo, ndo é por oficio, nem tampouco
por desenfado. FEu ndo sou um intelectual, escrevo com O
corpo32l, Escrevo para tentar dar conta daquilo que afeta meu
corpo; daquilo que me inquieta. E o gque aqui escrevo versa
sobre algumas dessas inquietacodes.

Por anos a fio, fui um homem dedicado as ciéncias exatas.
Por isso, n&o espere se deparar com um esmero linguistico nem
tampouco com um rebuscado poético nas linhas que rabisco.
Lembre-se de que escrevo com O COrpo; Um COrpo que, pPor vezes,
ainda se vé& demasiado austero.

Talvez lhe pareca gque o aqgqui escrevo é mera narracgao
pessoal, um recorte autobiogradfico. Ndo se engane! Esse corpo
que escreve tem sido territdério de passagem de intensidades

que emanam de muitos outros corpos. Intensidades que me afetam

820 \Valho-me do termo “espigar” ndo pelo sentido que a Lingua Portuguesa lhe dé, que seria o de
produzir espigas. Nesta escrita, “espigar’ tem a conotagédo de catar, de colher, em referéncia a obra
cinematogréfica Los espigadores y la espigadora de Agnés Varda.

321 | ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p.16.
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e me transformam. E quanto a veracidade desse amontoado de
palavras, lhe digo: é claro que a histéria é verdadeira,
embora inventada3??2. Sem mais delongas, comeco a contéa-la.

Entre tantas outras colsas, sou professor da area
ambiental. Recém havia colado grau quando fuil convidado para
dar aulas a um grupo de catadores de residuos. Seria um
trabalho wvoluntadrio. Titubeei, afinal, buscava uma ocupacéao
remunerada. Julgava que, para homens adultos como eu [...], a
vida se dividia muito claramente entre fazerem por se
sustentar e ndo fazerem coisa nenhuma3?3. Intentava embrenhar-
me pelo campo da educacdo. S6 por isso, acabei assentindo.

Nos primeiros tempos, em sala de aula, me posicionava
diante do quadro verde a tagarelar sobre poluicdo ambiental,
classificacdo de residuos, reciclagem e outros falatédrios
técnicos e tecnoldgicos. Despejava sobre os alunos uma
avalanche de informacdes. Tudo muito igual ao que via fazerem
meus mestres da escola a universidade. Despercebidamente,
reproduzia e reforcava o legado da transmissdo de saberes.

Eu repassava O que sabia em tediosos mondlogos. Meus
alunos, os catadores, resguardavam-se num siléncio Dbrutal.
Pedia-lhes que opinassem sobre o que eu lhes falava, mas a
abnegacdo era geral. Eu imaginava que toda aquela apatia era
resultado da complexidade dos temas com os quais lidavamos.
Convencia-me de que a mudez daqueles homens e mulheres era
mera transitoriedade. Enganava a mim mesmo. Era incapaz de
perceber o quanto havia me distanciado deles. Com o passar do
tempo, tombou sobre meu corpo o desédnimo.

Naquele mesmo ano, 1ingressei num curso de formacdo
continuada para professores. Um dos semindrios daquele curso
lidava com a articulacdo de questdes educacionais com arte e
com filosofia. Foi ali, pisando em terreno estrangeiro,

lidando com O desconhecido, que sofri alguns abalos.

322 ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p.12.
323 MAE, Valter Hugo. A maquina de fazer espanhdis. 2 ed. Sao Paulo: Biblioteca Azul, 2016, p. 83.
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Bifurcacdes e mais Dbifurcacgdes iam se fazendo nesse novo
percurso formativo. E eu descobria que a filosofia e a arte
pensavam tanto quanto a ciéncia.

Num desses percursos sinuosos, me deparei com um filme
inquietante chamado Los espigadores 'y la espigadora3??,
conhecido no Brasil ©pelo titulo “0s —catadores e eu”.
Decorridos tantos anos, hoje sou incapaz de recordar como O
filme chegou até mim. Talvez tenha sido uma indicacdo do
professor-orientador da pesquisa que eu faria naquele curso,
de outro professor ou, até mesmo, de um colega. Pouco importa!
Recordo apenas de té-lo assistido solitédrio, na gquietude do
pequeno apartamento em que morava a época.

Nas primeiras cenas, a cineasta-narradora do documentario,
trazia 1imagens do quadro Espigadores pintado por Millet.
Fiquei em alerta! Era meu desejo pesquisar sobre o trabalho
dos catadores de residuos. Inclinei mais o corpo na direcdo da
televisdo. Me pus a espreita, com um olhar de cagca sobre as
palavras3?s, sons e imagens.

Entre as tantas entrevistas que a cineasta registrava, uma
me provocou. Era um homem que, em meio a sua fala sobre os
espigadores, se punha a recitar um poema. A dublagem do filme
era em Espanhol, mas pude traduzir que o homem dizia assim:
como se Vvé o catador caminhando passo a passo, pegando as
reliquias do que val caindo atrds do ceifeiro3?¢, Aquilo me
inguietou!

Por semanas, aquelas palavras pulsaram em meu corpo. Eram
como uma goteira na minha testa. Um coracdo na minha cabeca3?’.
Me faziam pensar sobre a pesquisa que eu desejava fazer; sobre
minhas préaticas ©pedagdbdgicas; sobre o distanciamento que

imperava na relacdo entre eu e meus alunos. E me questionava:

824 VARDA, Agnes. Los espigadores y la espigadora. Filme-video]. Dire¢cdo de Agnes Varda.
Franca: Ciné Tamaris, 2000, 82 min, color, son.

325 MAE, Valter Hugo. A maquina de fazer espanhdis. 2 ed. Sao Paulo: Biblioteca Azul, 2016, p. 83.
826326 Recorte do filme Los espigadores y la espigadora em que um dos entrevistados de Agnés Varda
recita parte de um poema de Joachim Du Bellay.

327 BECKETT, Samuel. Fim de partida. S&o Paulo: Cosac Naify, 2002, p. 62.
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Quantas reliquias tenho deixado para tras nesse afastamento?
Quantos saberes tenho desperdicado? Quantas intensidades tenho
deixado de ‘“espigar”? Intensidades que podem potencializar
minha pesgquisa e que podem mudar meu olhar para o mundo.

As forcas que habitavam o filme deslocavam meus modos de
pensar e de agir. Mais tarde, outros bons encontros3?® foram se
fazendo com a arte, com a filosofia e com o mundo. Encontros
que potencializavam minha pesquisa. Encontros que reinventavam
minhas relagdes com os alunos, com o mundo e comigo mesmo. E
eu tentava “espigar” ao maximo as 1intensidades, tentava
recolher e acolher as forcas exaladas nesses encontros. Alids
nada disso é passado, tudo continua3??®. A vida continua me
provocando. Para dar conta das inquietagdes, eu escrevo,
invento coisas, me reinvento.

* kK

Faco assomar-se o conto Espigando intensidades, nesta escrita, por entender
que dele escorrem forcas que potencializam um outro modo de pensar a formagao
de professores. Nesta empreitada, me alio também aos estudos de Jorge Larrosa e
de seus intercessores. Navego pela correnteza do pensamento deste autor para

aproximar-me da ideia de uma formacéao pela experiéncia3®.

7.1 Formacao pela experiéncia: por um pouco de poesia, danca, riso solto...

Sim, eu repito, sou como um viajante que de repente se encontra numa vila
estranha, sem saber como ali chegou [...]*3%. Assim pode ser pensada uma formacéo
pela experiéncia, como uma viagem a um lugar ignoto, uma viagem nédo planejada,
guase uma aventura. A experiéncia como formacédo se aproxima de um pisar em

terreno estrangeiro, um lidar com o desconhecido, como traz o professor do conto

328 DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pratica. Sdo Paulo: Escuta, 2002. p. 28.

829 PEREIRA, Marcos Villela. Estética da professoralidade: estudo critico sobre a formacdo de
professores. Santa Maria: Editora da UFSM, 2013, p. 19.

330 | ARROSA, Jorge. Literatura, experiéncia e formagdo. In: VEIFA-NETO, Alfredo et al. Caminhos
Inventivos I: Novos olhares na pesquisa em educacéo. trés ed. Rio de Janeiro: Lamparina editora,
2007, p.129-145.

331 PESSOA, Fernando. Livro do desassossego. Sao Paulo: Companhia das letras, 2006, p. 70.
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Espingando intensidades. Uma formacao na qual ndo se sabe onde vai chegar, nem
mesmo se vai chegar a algum lugar332,

Numa formacéo pela experiéncia, o viajante parte em diregdo a si mesmo e
ao mundo de sua vida. Seria como 0 que acontece numa viagem em que se tem
suficiente forca para que alguém se volte para si mesmo, para que a viagem seja
uma viagem interior333, Afinal, essa experiéncia sobre a qual falo tem a ver com o
conceito desenvolvido por Larrosa. Para esse autor, a experiéncia refere-se aquilo
[...] que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que se passa, nao o
gue acontece, ou 0 que toca33*,

A experiéncia como uma viagem interior, um deslocamento em direcdo a si.
Mas quéo estrangeiro e desconhecido nos tornamos de ndés mesmos? Quantas
coisas nos interpelam no dia a dia sem que nada nos aconteca? Quantas coisas
apenas passam por nosso corpo sem, entretanto, o afetarem? Na vida
contemporanea, quase tudo que nos passa estd organizado para que nada nos
aconteca®3®®. De que modo pensar a experiéncia, como subterfigio contra formacgoes
modelizadoras, quando tudo parece feito para impossibilitd-la? Indagacfes que

conduzem meus pensamentos aos escritos de Calvino:

O inferno dos vivos ndo é algo que sera; se existe, é aquele que ja esta
aqui, o inferno no qual vivemos todos os dias, que formamos estando
juntos. Existem duas maneiras de ndo sofrer. A primeira é facil para a
maioria das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte deste até o ponto de
deixar de percebé-lo. A segunda é arriscada e exige atengcdo e
aprendizagem continuas: tentar saber reconhecer quem e o que, no meio
do inferno, néo é inferno, e preservéa-lo, e abrir espago3®.

Atencdo. Aprendizagem continua. Saber reconhecer. Talvez, antes de mais
nada, faz-se necessario reconhecer, estar atento aquilo que limita ou impede a
experiéncia. Ajusto as lentes, forco um pouco mais a vista para olhar mais de perto
essa questao. O que pode tolher a experiéncia?

Informacédo, opinido, falta de tempo e excesso de trabalho compdem a
quadriade que, na contemporaneidade, impede que algo nos aconteca. Assistimos a

uma aula, lemos um livro, ouvimos o noticiario, acessamos redes sociais, etc. Somos

832 | ARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. 5 ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2010, p. 52-53.

833 |dem, 2010, p. 53.

334 _LARROSA, Jorge. Tremores: escritos sobre experiéncia. Belo Horizonte: Auténtica, 2016, p. 18.
335 |dem, 2016, p. 18.

336 CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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constantemente bombardeados por informagcdes. Mais ainda: tornamo-nos
obcecados pela informacéo; a todo momento queremos informar e ser informados.
E, uma vez informados, n&o raramente, somos estimulados a opinar, a julgar, a nos
posicionarmos a favor ou contra determinado assunto. Recebemos informacdes,
opinamos sobre elas, contudo, na maioria das vezes, nada nos toca, nada nos
modifica33’,

A dupla informagéo/opinido € bastante operante nos processos de
aprendizagem que permeiam pelos mais variados niveis educacionais. Como lembra

Larrosa,

Desde pequenos até a universidade, ao largo de toda nossa travessia pelos
aparatos educacionais, estamos submetidos a um dispositivo que funciona
da seguinte maneira: primeiro é preciso informar-se e, depois, ha de opinar,
h& que dar uma opinido obviamente prépria, critica e pessoal sobre o que
guer que seja. [...] Com isso, nos convertemos em sujeitos competentes
para responder como Deus manda as perguntas dos professores que, cada
vez mais, se assemelham a comprovac¢fes de informacdes e a pesquisas
de opinidos®,

E esse modo de ensinar, sobre o qual disserta Larrosa, que se vé o professor
do conto Espigando intensidades adotar em seus primeiros tempos de atuacao
docente. Como narra o personagem: Despejava sobre os alunos uma avalanche de
informacf6es. Tudo muito igual ao que vira fazerem meus mestres da escola a
universidade. O personagem ainda acrescenta: Meus alunos, os catadores,
resguardavam-se num siléncio brutal. Pedia-lhes que opinasse sobre o que lhes
falava, mas a abnegacédo era geral. Mesmo nos dias de hoje, aulas assim nao séo
novidade. Muitos professores ainda ministram aulas nesses moldes tradicionais.
Existiiam outras maneiras de ensinar e de aprender que ndo pela alianca entre
informacéo e opinido? E transitando por essas veredas que escrevo um pensamento
sobre um outro modo de ser-fazer professoral.

Além de sujeitos informados e opinantes, nds, sujeitos contemporaneos,
vivemos correndo contra os ponteiros do relégio; vivemos numa aceleracdo
desmedida, num permanente assombro de estarmos em atraso. A constante
excitacao e a busca voraz pela novidade fazem com que muitas coisas nos passem,

mas nos passam de um modo tdo fugaz, tdo efémero que torna a experiéncia

837 LARROSA, Jorge. Tremores: escritos sobre experiéncia. Belo Horizonte: Auténtica, 2016, p. 18-
21.
338 |dem, 2016, p. 21-22.
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impossivel. Na escola, no trabalho, na vida cotidiana nos tornamos, cada vez mais,

esse

[...] sujeito da formag&@o permanente e acelerada, da constante atualizagéo,
da reciclagem sem fim, um sujeito que usa o tempo como um valor ou como
uma mercadoria, um sujeito que ndo pode perder tempo, que tem sempre
de aproveitar o tempo, que ndo pode protelar qualquer coisa, que tem de
seguir o passo veloz do que se passa, que ndo pode ficar para tras, por isso
mesmo, por essa obsessdo por seguir o curso acelerado do tempo, este
sujeito ja ndo tem tempo33°,

Outra vez, a questdo do tempo emerge na escrita desta cartografia. Penso
nessa relacdo de valoracdo e de mecanizacdo que estabelecemos com o tempo.
Penso nessa aceleracdo dos modos de vida; na estafa, na exaustdo, na
deterioragdo dos corpos que, néo raro, decorre dessas relagcdes que estabelecemos
com o tempo. Relagbes essas que inviabilizam a experiéncia. Mas e se
aceitassemos o0 convite das trés ecologias de Guattari? Se reinventassemos, se
ressingularizassemos, nossa relacdo com o tempo? Inquietacdo! Nesse turbilhdo de
ideias e interrogagdes, eis que emerge os versos do poema Tempo de Manoel de
Barros:

Eu ndo amava que botassem data na minha existéncia. A gente usava mais
era encher o tempo. Nossa data maior era o quando. O quando mandava
em nos. A gente era 0 que quisesse ser sé usando esse advérbio. Assim,
por exemplo: tem hora que eu sou quando uma arvore e podia apreciar
melhor os passarinhos. Ou: tem hora que eu sou quando uma pedra. E
sendo uma pedra eu posso conviver com 0s lagartos e 0s musgos. Assim:
tem hora que eu sou quando um rio. E as garcas me beijam e me
abencoam. Essa era uma teoria que a gente inventava nas tardes. Hoje eu
estou quando infante. Eu resolvi voltar quando infante por um gosto de
voltar. Como quem aprecia de ir as origens de uma coisa ou de um ser.
Entdo agora eu estou quando infante. Agora nossos irmaos, nosso pai,
nossa mae e todos moramos no rancho de palha perto de uma aguada. O
rancho ndo tinha frente nem fundo. O mato chegava perto, quase rocava
nas palhas. A mée cozinhava, lavava e costurava para nés. O pai passava o0
seu dia passando arame nos postes de cerca. A gente brincava no terreiro
de cangar sapo, capar gafanhoto e fazer morrinhos de areia. As vezes
aparecia na beira do mato com a sua lingua fininha um lagarto. E ali ficava
nos cubando. Por barulho de nossa fala o lagarto sumia no mato, folhava. A
mae jogava lenha nos quatis e nos bugios que queriam roubar nossa
comida. Nesse tempo a gente era quando criangas. Quem é quando crianga
a natureza nos mistura com as suas arvores, com as suas aguas, com o
olho azul do céu. Por tudo isso que eu ndo gostasse de botar data na
existéncia. Por que o tempo ndo anda pra tras. Ele s6 andasse pra tras
botando a palavra quando de suporte®4° [grifos do autor].

Talvez pudéssemos favorecer a experiéncia usando mais encher, como diz o

poeta, e menos mensurar o tempo. Desacelerar um pouco, quem sabe? E, mesmo

339 | ARROSA, Jorge. Tremores: escritos sobre experiéncia. Belo Horizonte: Auténtica, 2016, p. 23.
340 BARROS, Manoel de. Memadrias inventadas: a segunda infancia. Sdo Paulo: Editora Planeta do
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gue de vez em quando, encher o tempo pondo olhos, ouvidos, nariz, boca e pele a
provarem o mundo.

Outro fator impeditivo da experiéncia, segundo Larrosa, € o trabalho
excessivo®*!. Ndo raramente, a experiéncia é confundida com o trabalho, sobretudo
no ambito da educacdo. Esse equivoco reside na crenca de que existe um saber
tedrico advindo dos livros e dos centros de ensino e outro, 0 da experiéncia,
proveniente da prética e do trabalho. Todavia, a experiéncia, como aquilo que nos
acontece, distingue-se de qualquer atividade que possa ser convertida em valor ou
mercadoria de troca3#?. E mais, o trabalho como relacdo antropocéntrica, na qual o
homem pretende conformar o mundo, tanto o mundo “natural” quanto o mundo
“social” e “humano’”, tanto “natureza externa” quanto a “natureza interna”, segundo
seu saber, seu poder e sua vontade3* [grifos do autor], anula qualquer possibilidade
de experiéncia.

Pelo que foi dito até aqui, parece que nossos modos de vida contemporaneos
tendem a afastar-nos, cada vez mais, da experiéncia. Sera, entdo, possivel, que nos
tempos atuais, tornarmo-nos sujeitos da experiéncia? E de que modo? Mais do que
prescricdes, Larrosa da algumas pistas sobre como fazer de nossos corpos um

territério de passagem, uma superficie sensivel ao que nos afeta:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrup¢do, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acao, cultivar a atengéo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espago’*,

Esses gestos de interrupcdo de que fala Larrosa remetem aos movimentos do
butd, danca-teatro que criada por Tatsumi Hijikata, no Japdo da década de 19503%%.
No butd, o dancarino se movimenta num ritmo vagaroso; danca como se a

experimentar lentamente o solo, o ar, a luz, 0s sons; move-se como se estivesse a

captar com o corpo forgas que o cercam e que podem afetd-lo. Talvez possamos
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favorecer a experiéncia desacelerando um pouco nossos modos de vida;
exercitando um “bailar’” mais lento, porém ndo menos atento, em nossas maneiras
de pensar e de agir.

Quicéd por meio da experiéncia possamos repensar nossos modos de ser
professor, reinventar nossas praticas pedagadgicas, ressingularizar? Uma experiéncia
dessa ordem parece ter sido o que ocorreu com o professor do conto Espigando
intensidade. Em seu encontro34® com o filme Los espigadores y la espigadora, um
simples trecho da pelicula parece ter tido forca suficiente para toca-lo, para mové-lo
a pensar sobre seus modos de se constituir professor.

Em entrevista com Veiga-Neto, Larrosa problematiza a pedagogia tradicional
dominante e discorre sobre a ideia de uma experiéncia da leitura34’. A partir da
Modernidade, se instituiram fronteiras desagregadoras entre o conhecimento e o
sujeito cognoscente®*, Por consequéncia, o conhecimento tornou-se algo exterior a
nos; adquirimos conhecimento para sabermos o que ndo sabiamos antes, contudo
permanecemos 0S mesmos, sem que o conhecimento nos afete, nos transforme.
Consumimos o conhecimento como uma mercadoria, mas 0 que consumimos nao
nos consome, ndo passa através de nds3#°. E a logica capitalistica operando! Quase
tudo, dos bens materiais as relacbes sociais, parece ser produzido para ser
consumido e, tdo logo seja possivel, descartado para que se consuma novamente.

No entanto, as fronteiras que separam o0 conhecimento do sujeito
cognoscente sdo construcdes histéricas que podem ser atenuadas ou, até mesmo,
desaparecerem. Pensar a experiéncia da leitura como uma experiéncia de formacao

seria uma alternativa para a reducao desse distanciamento, pois,

[...] a leitura como formag&o seria pensar essa misteriosa atividade que é a
leitura como algo que tem a ver com aquilo que nos faz ser o que somos. E
para mim a questdo da formacdo estd magistralmente enunciada no
subtitulo do Ecce Homo de Nietzsche: como se chega a ser o que se é3%,

Essa leitura de que trata Larrosa ndo se restringe ao contato com obras

escritas, mas com tudo aquilo que requer de nés uma capacidade de escuta. Na

346 Encontro no sentido filosofico dado por Espinosa, ou seja, encontro com aquilo que tanto pode
aumentar como reduzir a poténcia de acédo de um corpo.
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escuta, abrirmo-nos para aquilo de que ndo precisamos, para aquilo de que néo
sabemos, para o desconhecido®!. Assim, as pessoas, 0s objetos, as obras de arte,
as paisagens e tantas outras coisas exteriores a0 Nnosso corpo, podem ser
lidas/escutadas da mesma forma que se |é ou que se ouve a leitura de um texto.
Algo que parece rocar huma escuta obliqua, melhor dizendo, em modos de sentir
obliquos sobre os quais estabeleco uma conversa no capitulo Ressingularizacao:
capturas e esquivas no CMI.

Outro componente importante da experiéncia € o seu carater transformativo.
A experiéncia ndo apenas forma como também transforma. E experiéncia aquilo que
‘nos passa”, ou que nos toca, ou que nos acontece, e ao nos passar, nos forma e
nos transforma3? [grifos do autor]. No conto Espigando intensidades, vé-se o
professor-narrador metamorfosear o modo de pensar suas praticas pedagdgicas e
suas relagbes com mundo. Nas palavras desse personagem: As forcas que
habitavam o filme deslocavam meus modos de pensar e de agir. Como lembra
Larrosa: somente 0 sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria
transformacéos:.

Ndo ha& um protocolo prescritivo, nem tampouco garantias de que uma
experiéncia aconteca. Todavia, deixar-se atravessar pelas coisas do mundo, torna-
se permeavel ao desconhecido, expor-se a poténcias alheias a nds € colocar o
corpo a mercé de que algo nos aconteca; € propiciar a experiéncia. O sujeito da
experiéncia

[...] se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade, por sua
receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura. Trata-se, porém, de
uma passividade anterior & oposi¢cdo entre ativo e passivo, de uma
passividade feita de paixdo, de padecimento, de paciéncia, de atencdo,
como uma receptividade primeira, como uma disponibilidade fundamental,
como uma abertura essencial®>4.

Uma passividade que requer um certo padecimento. Nao, ndo é nada facil

expor-se ao desconhecido! Como escreve Lawrence:

Mais que qualquer outra coisa, 0 mundo teme novas experiéncias. Porque
uma nova experiéncia desloca experiéncias antigas. E é como tentar usar
musculos que talvez nunca tenham sido usados, ou que foram se
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enrijecendo ao longo do tempo. A dor é terrivel35,

A possibilidade de uma experiéncia ser dolorosa concerne no fato de que ela
nao se da em outro lugar sendo no corpo, na carne. O corpo como um territorio de
passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de
algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns
vestigios, alguns efeitos3%®.

Em séculos anteriores a Era Moderna, o conhecimento foi entendido como a
aprendizagem que se dava pelo sofrimento ou por algo que alguém passava. Nesse
periodo, a experiéncia se caracterizava por um saber finito e singular, que implicava
numa ética na constituicdo dos modos de vida®*’. No entanto, a imprevisibilidade da
experiéncia fez com que filosofos modernos, como Bacon e Descartes, a
convertessem em método: um caminho seguro da ciéncia3®®,

A partir da criacdo do método, surge a ciéncia experimental e, o que antes
poderia transformar a vida dos homens em sua singularidade3®®, tornou-se
experimento: uma etapa do caminho seguro e previsivel que leva a ciéncia®°. Com
isso, a experiéncia deixou de ser um modo de dar sentido ao mundo, 0 modo como
o mundo nos mostra sua face inteligivel®®t. A experiéncia foi reduzida a um conjunto
de regras que permite aos homens conhecer e dominar a verdade das coisas.

Nesse contexto, as praticas pedagodgicas tradicionais so6 fizeram perpetuar e
reafirmar a hegemonia da ciéncia como caminho Unico do conhecimento e da
verdade. Essa ideia de supremacia da ciéncia aparece na seguinte narrativa do
personagem do conto Espingando intensidades: Durante muito tempo reproduzi
discursos. Discursos que aprendi nos tempos em que pensei que sO através da
ciéncia se poderia pensar. A pedagogia, de um modo geral, tentou controlar a
experiéncia, enclausurando-a na técnica, impedindo o acontecimento, prevendo o

incerto.
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A experiéncia de ensinar e de aprender também foi convertida em
experimento®®?. Essa converséo alterou a relacdo do sujeito contemporaneo com Ssi

mesmo e com a vida, pois,

[...] o conhecimento é essencialmente a ciéncia e a tecnologia, algo
essencialmente infinito, que pode crescer; algo universal e objetivo, de
alguma forma impessoal; algo que esta ai, fora de nés, como algo do qual
podemos nos apropriar; e algo que tem a ver fundamentalmente com o (til
no seu sentido mais estritamente pragmatico, como a fabricacdo de um
instrumento. De outro lado, a vida se reduz a sua dimenséo biologica, a
satisfacdo de necessidades (sempre incrementadas pela logica do
consumo)?36s,

Retomo o conto Espigando intensidades, pois ha nele algo que potencializa
essa problematizacdo acerca da formacao de professores. Ha um trecho em que o
professor do conto diz: Despercebidamente, reproduzia e reforcava o legado da
transmissao de saberes. O legado de que fala o personagem do conto refere-se a
ideia do professor como transmissor/depositario de saberes, como centro regulador
do processo de ensino-aprendizagem, algo que pode ser desconstruido quando se
pensa numa formagéo pela experiéncia.

A ideia da experiéncia como leitura entende um texto como uma possibilidade
de criar outro mundo. Numa leitura da ordem da experiéncia, o objetivo deixa de ser
a decifracdo ou a interpretacdo de cddigos para ceder espaco ao compartilhamento
de experiéncias®“. A experiéncia é algo singular. Assim, numa formacgdo pela
experiéncia, professor e alunos certamente serdo afetados de modo diferente por
um mesmo texto. Mas ao compartilharem suas experiéncias, os atores podem criar
um novo sentido para o mundo. Ha na formacao pela experiéncia uma priorizacao
da producédo de saberes em detrimento da sua reproducao, da sua representacao.

E na relacdo entre o conhecimento e a vida humana que se da o saber da
experiéncia. Um conhecimento que ndo se restringe a ciéncia e a tecnologia, pois se
relaciona com o sentido ou com o sem-sentido que damos ao que nos acontece.
Uma ideia de vida que vai além da dimensao bioldgica, pois esta relacionada com a

existéncia, com a vida singular. Assim, o saber da experiéncia

[...] € um saber que ndo pode separar-se do individuo concreto em quem
encarna. N&o esta, como o conhecimento cientifico, fora de nds, mas
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somente tem sentido no modo como configura uma personalidade, um
carater, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma humana singular de
estar no mundo, que é por sua vez uma ética (um modo de conduzir-se) e
uma estética (um estilo)365.

A experiéncia e o saber da experiéncia como algo que tem a ver com o modo
como nos colocamos no mundo, com a maneira como produzimo-nos e com um
estilo que adotamos frente a vida. Se da por uma articulagdo politica, ética e
estética. Algo que parece rocar no conceito de formacado ecosofica3®®, criado pela
professora-pesquisadora Roselaine Machado Albernaz.

Em sua tese de doutoramento, Albernaz propde um modo de pensar a
formacéo de professores que ultrapassa as normatizacdes academias®¢’. Algo que a
autora chama de formacéo ecosoéfica3®®. Esse outro modo de formar professores se
daria pela articulacédo dos trés registros ecoldgicos descritos por Guattari (ambiental,
social e mental). Assim, poderia se pensar numa formacéao feita por entrelaces, por
conexdes; numa formacado rizomatica que pode permear pelas mais diversas areas
do conhecimento.

Uma formacao, pensada pelo viés da ecosofia, passa a ser entendida como
algo que esta em constante movimento de producdo, como algo que nunca esti
pronto, acabado, concluido. Nessa perspectiva, 0 tornar-se professor vai além de
uma diplomacéo ou de um reconhecimento de saberes. Numa formacéo ecosobfica,
alguém vem a ser professor a partir da problematizacdo do si mesmo e do mundo
em que se vive3®®. Embora existam subjetividades hegeménicas que moldem os
modos de ser professor, cada individuo €, também, um sujeito pelo qual passam
coisas diferentes; um sujeito que experimenta o mundo de forma singular3. E
nessas singularidades que pode residir a possibilidade de subverter modos
dominantes de ser e de pensar, a possibilidade de ressingularizar.

A formacdo ecosodfica perpassa pelo conceito de experiéncia, desenvolvido
por Larrosa, na medida em que implica um voltar-se para si mesmo, uma relagao

com a propria matéria da qual a subjetividade se constitui, uma relacdo com aquilo
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qgue desestabiliza3’t. Nessa formacédo, além dos saberes cientificos, sobre os quais
se alicerca quase que hegemonicamente uma formacédo académica, um sujeito se
constituiria professor também pelas suas percep¢des do mundo e por sua acao
nesse mundo. Por isso, uma formacao ecosofica requer do professor uma atencao
para outras areas do saber como a arte e a filosofia®’2.

Nos contos que compdem o tracado desta cartografia é possivel perceber
que, por vezes, o corpo de alguns personagens é atravessado por forcas que 0s
movem a problematizar seus modos de pensar e de agir. S80 nos encontros que
fazem esses personagens com a arte, com a filosofia e com outras matérias do
mundo; nos encontros com COrpos organicos e nao organicos que surgem tais
forcas. Encontros que também foram feitos pelo meu corpo de cartografa e de
professora. Algumas das forcas que exalavam desses encontros foram acolhidas;
impeliram a problematizagdo de minha formacédo; ajudaram a exercitar um olhar
obliguo sobre o mundo; deram lingua a essa pesquisa. Essas forcas ainda me
abalam. Tomo emprestadas as palavras do personagem desse ultimo conto: A vida
continua me provocando. Para dar conta das inquietacdes, eu escrevo, invento
coisas, me reinvento. Ser4 que o mapa cartografico que aqui desenho provocara
alguém? Espero que sim!

A partir desse exercicio de problematizar a prépria vida, talvez alguns
professores possam inventar modos relacionais que escapem, por alguns
momentos, das subjetividades capitalisticas. Eis que essa é a relacdo que Albernaz
faz entre formacdo de professores e ecosofia®’3. E se falo de alguns professores é
porque a autora ndo pretende falar em uma generalidade, fazer uma generalidade
sobre como tocar ou provocar professores [...]J374.

Entender-se como parte da natureza, subvertendo ideias antropocéntricas ou
salvacionistas, talvez seja uma forma de alguns professores favorecerem uma
ecologia ambiental. Ja no que tange a ecologia social, esquivando-se do legado da
transmissao de saberes e de préaticas pedagdgicas centradas no professor ou no
aluno, quicé esses professores possam contribuir para a invengao de novas relacdes

com os socius. Ademais, se aproximarem o seu fazer professoral do fazer do artista,

871 ALBERNAZ, Roselaine M.. Formacdo ecosoéfica: a cartografia de um professor de
matematica. 2011. 217f. Tese (Programa de Pés-graduacdo em Educagdo Ambiental) —
Universidade Federal de Rio Grande (FURG). Rio Grande, 2011, p. 199.

872 1dem, 2011, p. 200.
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levando mais sensibilidade e menos cientificismo para suas praticas, quem sabe
esses professores favorecam uma ecologia mental. Ndo se pode perder de vista,
contudo, que esses trés niveis ecologicos precisam operar juntos e além dos muros
da escola.

N&do ha, no entanto, um manual que garanta que a formacdo ecosofica
aconteca. Nem tampouco se pretende fazer da formacgéo ecosofica uma norma a ser
seguida por todos os professores. Pelo contrario, o desejo aqui € escapar das
normatizacdes, da instituicdo de modelos. Um desejo de ressingularizar. Como ja foi
dito, essa formacao € da ordem da experiéncia, portanto, ndo ha como mensura-la
ou planeja-la. Ela se da na singularidade de cada professor. O que ha nessa
formacdo é uma atencdo com o si mesmo?®’®, para a natureza e para 0 mundo em
gue vivemos.

Ha, também, na formacdo ecosofica um carater transformativo. E a
transformacdo nos modos de ser de um professor podem reverberar no corpo de
alguns alunos. Nas brechas de ressingularizacdo de um professor, também podem

ser reinventadas novas maneiras de ser aluno. Nas palavras de Albernaz:

[...] o sentido da experiéncia na Formacg&o Ecosdfica € especial, pois é algo
do qual se sai transformado. E através desse sentido que se constitui um
pensamento que afeta os processos de formacdo. Afinal de que os
professores de matemética necessitam para isso? Talvez de mais poesia,
um pouco de danga, um riso mais solto que desprenda o corpo do eixo
reguladoss,

Desprender o corpo do eixo regulado. Sinto que foi um desprendimento desta
ordem que as experimentacdes com a arte e com a filosofia provocaram em meu
corpo cartdgrafa e professora. Tantas coisas tém me provocado nesses ultimos
tempos! Coisas que antes sequer percebia. Experimentei, na arte, formas de
produzir pensamento. Junto com os filésofos da diferenca, experimentei um mundo
estrangeiro, um mundo que me fez pensar para além da razdo. Articular a arte, a
filosofia e a formacao possibilitou a invencdo de contos, a mistura de ficcdo e
realidade. E como escreve Valter Hugo Méae: muito do que nao existe € do mais
importante na vida, ndo despreze nada [...], agarre-se a uma fantasia se for boa, que

a realidade é bem feita desses momentos mais espertos de lhe fugirmos de vez em

875 ALBERNAZ, Roselaine M.. Formacdo ecosoéfica: a cartografia de um professor de
matematica. 2011. 217f. Tese (Programa de Pés-graduacdo em Educagdo Ambiental) —
Universidade Federal de Rio Grande (FURG). Rio Grande, 2011, p. 201.
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qguando®’’. Agarrar na ficcdo para pensar a vida!

Penso no quanto essas experimentacbes com a arte e com a filosofia
transformaram, e ainda transformam, a maneira como me coloco no mundo e como
problematizo nos modos de vida contemporaneos. Depois de embarcar na fluidez do
pensamento ecosofico de Guattari, jA ndo dissocio as questdes sociais e subjetivas
da tematica ambiental que abordo nas aulas que crio. Aulas nas quais tento
problematizar o entendimento hegemonico de uma natureza externa ou dispersa do
humano. Fisgada pela literatura, pela danca, pela masica e pelo cinema, tento levar
alguns desses artefatos para sala de aula. Mas essa metamorfose é ambulante378,
como cantava Raul Seixas. Uma transformacéo que transita além dos muros da
escola. Peguei gosto pela escrita. Ndo por qualquer escrita, sendo por aquela que
me permite inventar, ficcionar, criar. Tento acolher as intensidades que o mundo
oferece. Estremeco. Penso. Escrevo. Transmuto...

E agora, parece que carrego no corpo alguns tracos de Mestre Aristeu, figura
estética criada por Manoel de Barros no poema Aula. Ando a querer usar um idioma
de larvas incendiadas, a desejar uma linguagem que obedeca a desordem das falas
infantis do que das ordens gramaticais, a tentar desfazer o normal... Sim, fui afetada!
Encerro esta cartografia sem um fim. Mas com esse poema que, pelo menos me

parece, fala um pouco dessas afeccées que deitam em meu corpo:

Nosso prof. de latim, Mestre Aristeu, era magro e do Piaui. Falou que
estava cansado de genitivos dativos, ablativos e de outras desinéncias.
Gostaria agora de escrever um livro. Usaria um idioma de larvas
incendiadas! Mestre Aristeu continuou: quisera uma linguagem que
obedecesse a desordem das falas infantis do que das ordens gramaticais.
Desfazer o normal ha de ser uma norma. Pois eu quisera modificar nosso
idioma com as minhas particularidades. Eu queria sé descobrir e nao
descrever. O imprevisto fosse mais atraente do que o deja visto. O
desespero fosse mais atraente do que a esperanca. Epa! O prof. desalterou
de novo — outro colega nosso denunciou. Porque o desespero é sempre o
gue ndo se espera. Verbi gratia: um tropicdo na pedra ou uma sintaxe
insélita. O que eu ndo gosto é de uma palavra de tanque. Porque as
palavras do tanque sdo estagnadas, estanques, acostumadas. E podem até
pegar mofo. Quisera um idioma de larvas incendiadas. Palavras que fossem
de fontes e ndo de tanques. E um pouco exaltado o nosso prof. disse: Falo
de poesia, meus queridos alunos. Poesia é o mel das palavras! Eu sou um
enxame! Epal... Nisso entra o diretor do Colégio que assistira a aula de fora.
Falou: Seo Enxame espere-me no meu gabinete. O senhor esta ensinando
bobagens aos nossos alunos. O nosso mestre foi saindo da sala, meio rindo
a chorar3"®,

377 MAE, Valter Hugo. A maquina de fazer espanhois. 2 ed. S&o Paulo: Biblioteca Azul, 2016, p.
192.

378 Em referéncia a musica Metamorfose Ambulante composta por Raul Seixas nos anos 1970.

879 BARROS, Manoel de. Memoérias inventadas: A segunda infancia. Sdo Paulo: Editora Planeta do
Brasil, 2006, X.
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